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Labellu Pt Koziak

KALEJDOSKOP ALTERNATYWY

,.JKrakowskie Reminiscencje” to najstar-
szy doroczny przeglad Teatrow Altema-
tywnych. Podczas ostatniej XXIII edycji
(26-29 marca 1998 roku) publiczno$¢ mo-
gla zobaczy¢ szesnadcie przedstawien pol-
skich, pie¢ zagranicznych, trzy spektakle to-
warzyszace i jedno wspélne przedsigwzig-
cie Akcja — Atrakcja artystéw polskich, bry-
tyjskich i irlandzkich. Miata réwniez okazjg
uczestniczy¢ w koncercie muzyki teatralnej
Janusza Grzywacza. W programie tym ra-
zem nie znalazly si¢ organizowane zwykle
dyskusje z artystami i krytykami, bgdace
dotychczas wazng czgscig imprezy.

Z ogromnej réznorodno$ci propozyciji
mozna wyodrebni¢ pewne wspdlne tenden-
cje i stylistyki. Tworcy Studium Teatralne-
go, macedonskiego Unformal Theatre
Group i gdanskiego Dada von Bzdiilow po-
szukujg $rodkéw wyrazu artystycznego w
teatrze taica, ale inspiracja s3 dla nich
czgsto dzieta literackie. Cztonkowie Komu-
ny Otwock, Radykalnej Frakcji Mazut oraz
Projektu Autofobia (wspdlne przedsiewzie-
cie Teatru Porywacze Ciat i Biura Podrdzy)
siegajg po Srodki multimedialne, osaczaja
widza niekonwencjonalnoscig strong wizu-
alng. Na przeciwlegltym biegunie byly este-
tyzujgce spektakle Sceny Plastycznej KUL,
Teatru Cinema, Teatru Axe i Teatru Cogita-
tur. W kadrze groteski i surrealizmu usytu-
owaly si¢ natomiast Biuro Podrézy i teatr
Nada, a akcje uliczng zaprezentowata
Akademia Ruchu. Okazuje si¢ jednak, ze
arty$ci, mimo istotnych réznic formalnych,

poruszajg podobne tematy, zwracajac uwa-
ge przede wszystkim na problem samot-
noSci w zindustrializowanej cywilizacji,
przemijania, zagubienia w informatycznym
chaosie.

Dla twércéw koncentrujacych si¢ na ru-
chu cialo jest podstawowym §rodkiem
ekspresji. Spektakle gdariskiego Teatru Da-
da von Bzdiilow (Czlowiek, ktory kiamat,
na przyktad Heiner Miiller i Nie bylo, nie
bedzie, czyli nie ma) s3 polaczeniem rdz-
nych technik taica, pantomimy, takze gry
aktorskiej. Wykonawcy z Macedonii two-
rzacy-Unformal Theatre Group ktadg nacisk
na stowo. Zar6wno w Quartecie jak 1 w
Fauscie, dwéch spektaklach pokazanych w
Krakowie, jest ono elementem dominujg-
cym w spektaklu, nalezy jednak podkreslic,
ze uklad choreograficzny tworzy rodzaj
drugiej warstwy znaczeniowej dla kon-
kretnych sytuacji scenicznych. Warszaw-
skie Studium Teatralne pod kierunkiem
Piotra Borowskiego rowniez stara sie wy-
pracowac wtlasne sposoby ekspresji ruchu.
W spektaklu Miasto mtodym artystom uda-
fo si¢ odda¢ rytm i puls miejskiego Zycia, a
jednoczesnie pokazaé zindywidualizowane,
ciekawe postacie.

Biuro Podrézy i teatr Nada z Francji sig-
gnety po groteske i surrealizm. Przedstawie-
nie polskich artystow zatytulowane Pijcie
ocet, panowie powstato na kanwie wierszy
Daniela Charmsa. Doskonale udato si¢
odtworzy¢ nastréj absurdu i czamego hu-
moru, przepelniajacy utwory wspéltwércy
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grupy Oberiu. Kameralng sceng wypetnia
pigc ekscentrycznych postaci i jedna olbrzy-
mia ksigga (tom poezji Charmsa), w czasie
spektaklu wykorzystywana na rézne Spo-
soby. Artysci wspinajg si¢ na nig, przesu-
waja, otwierajg i wehodzg do $rodka, zdej-
muja w niej kostiumy, opowiadajac nie-
zwykle, makabryczne historie. Spektak] jest
dowcipny i zabawny, ciekawie skompono-
wany i dobrze zagrany. Ma w sobie nostal-
giczny nastr6j przedwojennego kabaretu li-
terackiego.

Francuscy artysci z Teatru Nada siggneli
po Alfreda Jarry i jego Ubu kréla. Ten nie-
gdy$ prowokacyijny tekst nikogo juz nie
szokuje. Nalezy do klasyki. Pomyst rezyse-
ra Jean-Louis Heckela na to przedstawienie
okazat si¢ oryginalny i jednoczeénie nie-
zwykle prosty. W spektaklu wystepuje tyl-
ko dwdch aktoréw (Ubu i Ubica), a pozo-
statymi postaciami sg ozywione warzywa i
owoce. Babette Masson i Guilhelma Pelle-
grin brawurowo graja swoje role i znako-
micie animuja owocowe kukietki. Potrafig
zaaranzowac cale sceny przy pomocy jed-
nego rekwizytu, prostego skojarzenia:
ucieczka pary krélewskiej statkiem do Fran-
cji odbywa sie przy pluskach wody w balii,
wielka bitwa Ubu z carem Rosji to grad
wyrzucanych na scene ogérkéw i ziemnia-
kéw. Szybkie tempo, gest, klarownie zary-
sowane sytuacje sprawity, ze przedstawie-
nie podobato si¢ wszystkim.

Odmienne tematycznie i stylistycznie by-
ly propozycje najmtodszego pokolenia
twoércéw z Komuny Otwock i Projektu Au-
tofobia. Oba teatry zdobyty juz wiema pu-
bliczno$¢, ale i zagorzatych przeciwnikow.
Pierwsi widzg w nich prébe stworzenia no-
wego teatru, drudzy krzykliwy, efekciarski
happening. Oba zespoty maja jednak wielu
miodych odbiorcéw (przed spektaklem Au-
tofobia tlum oczekujacych wywazyt drzwi,
zeby za wszelka ceng dostaé si¢ na sale).

W obydwu spektaklach wspoélczesna
muzyka miodziezowa nadaje widowiskom
wyrazny rytm i tempo. W Bez tytutu poja-
wia si¢ samplowana na zywo, bardzo glos-
na muzyka techno; w Autofobii obrazom
towarzyszy pulsujacy dZwiek. Cztonkowie
obu grup majg w niewielkim powazaniu
stowo méwione, redukujg je niemal catko-
wicie. O sugestywnosci spektaklu decyduje
obraz. Strona wizualna ma prowokowaé u
widza odbiér emocjonalny, a nie intelektu-

alny. Dlatego tez, chociaz Autofobia po-
wstata pod wplywem autentycznych zda-
rzeni (Smierci Andrzeja Rzepeckiego -
wspoltworcy Biura Podrozy), nie jest opo-
wiescig o tamtej katastrofie. Zamiast kon-
kretéw pojawia si¢ symbolika ogolniejsza:
motyw drogi, $mierci, ostrzezenia. Istotng
rolg odgrywa takze sposéb operowania
$wiattem. Twércy Komuny Otwock wyko-
1zystujg $wiatto stroboskopowe. Autofobia
rozgrywa si¢ niemal w ciemnosci, znaczona
jest czasami $wiattem punktowym, biatym,
czerwonym, niebieskim. Gdzie w takiej
koncepcji miejsce dla aktora? W obu przy-
padkach mozemy méwié tylko o jego obec-
nosci na scenie, ale nie o grze w tradycyj-
nym znaczeniu. Aktor staje sie czesto ko-
lejnym elementem obrazu, skromng czescig
scenografii.

Statyczne i kontemplacyjne byly spek-
takle twércéw koncentrujacych si¢ na stro-
nie plastycznej widowisk: Sceny Plastycz-
nej KUL i rosyjskiego teatru Axe z Sankt-
Petersburga. Bietaja kabina tego ostatniego
zespotu sprawiata wrazenie niedokoriczonej
ukladanki puzzli — instalacji i obrazéw.
Plastycy i filmowcy tworzacy ten teatr, w
spos6b zdumiewajacy cigli przestrzeri: ling
biegnacy przez caly szerokosé sceny. Do-
mowe sprzety podwieszali na linach pod
pewnym katem, tak by stworzy¢ ztudzenie
zachwiania sit cigzenia. Ciekawym pomys-
tem byto sprowadzenie, w Jednej z sytuacii,
pola gry aktorskiej do trzech biatych kad-
réw (na jednym z nich emitowano symulta-
nicznie czamo-bialy niemy film). Bielaja
kabina nie opowiadata o nikim i niczym
konkretnym. Stanowita raczej surrealistycz-
no-ironiczng opowie$¢ o ludziach, ich co-
dziennosci.

W XX edycji Reminiscencji zobaczy-
liSmy mniej teatréw zagranicznych niz
zwykle. Ale te, ktére wystapily, samoistnie
wpisaly si¢ w krag tematyczny i formalny
zakreslony przez polski teatr alternatywny.
Okazuje sie, ze podejmuja w sumie podob-
ne tematy, cho¢ méwig o nich uzywajac
bardzo odmiennych stylistyk. Trudno zna-
lez¢ wspdlny mianownik artystyczny dla
prezentowanych podczas Reminiscencji
spektakli. Juliusz Tyszka okreslit WIECZ Ca-
ly teatr alternatywny mianem ,niedefinio-
walnej magmy”, dodajac jednak, ze pewng
emocjonalng wspélnote fatwo byto w Kra-
kowie intuicyjnie wyczug.
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