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,,DZIADY ALBO MLODZI CZARODZIEJE”
IZABELLA KIZIAK-PLUTA

Kim jestem? — brzmi pytanie Gustawa-
-Konrada. Kim jest ta postaé i jak sig odbija
w $wiadomosci wspolczesnego pokolenia Pola-
kow? Takic pytanie, jako jedne z pierwszych,
powinien zada¢ sobie kazdy tworca przystgpu-
jac do scenicznej realizacji Dziaddéw. Na nie-
zwyktos¢ utworu sklada si¢ nie tylko specyfika
kompozycyjna, ale rowniez jego wiclopoziomo-
wo$¢é w sferze semantyczne;.

Dziady zawieraja nicpowtarzalng materig
inscenizatorska, a jednoczesnie staja si¢ zwykle
pretekstem do wypowiedzenia si¢ na temat
aktualnej rzeczywistosci. Tak bylo w przypad-
ku stynncj inscenizacji Kazimicrza Dejmka,
a w sze$¢ lat pozniej — Konrada Swinarskiego.
Réwniez Jan Englert sprobowat wpisa¢ dramat
w czas sobie wspdlezesny, adaptujac go do
mozliwosci percepcyjnych pokolenia epoki
multimedialne;.

Adam Sroka, przygotowujac opolska reak-
zacie Dziadow, postanowil skonfrontowaé
fadunek ideowy dramatu ze §wiadomoscia naj-
mlodszego pokolenia. Dla rezysera zwlaszcza
dwa motywy utworu aktualizuja si¢ u schytku
XX wicku: sa to mito$¢ i $mier¢. To one staja
sig jadrem spektaklu. Dlatego tez tworca wy-
eksponowal przede wszystkim I, I i IV czgsc,
dodajac tylko najwazniejsze elementy z czesci
III i osadzajac przedstawienie w dwoch od-
miennie zorganizowanych przestrzeniach sce-
nicznych.

Na poczatku uwage skupia zawieszona nad
scena ogromna drewniana konstrukcja o pod-
stawie kola, przypominajaca gigantyczny, Sred-
niowieczny $§wiecznik. Wyznacza ona érodek
pola gry aktorskiej, w ktorej bedzie rozgrywaé
sig czesé wydarzen. Po jej obu stronach usytuo-
wano widzow, ktorym od razu udziela sig
powaga i surowosC tego miejsca, scenografig
zredukowano bowiem do kilku rekwizytow.

Pojawia si¢ mioda dziewczyna, ubrana
wspolczesnie. Jej stowa rozpoczynaja insceni-
zacjg:

[...] Medree dawnych wiekow

Zamykali sig szukaé skarbow albo lekow

I trucizn — my niewinni czarodzieje

Szukajmy ich, by otrué wlasne swe nadzieje.

Na scenie pojawiaja si¢ postaci widowiska,
wjezdzajace na dwoch zelaznych wehikufach.
Od samego poczatku dostrzega sig, iz podzielity
sie one na dwie grupy. Pierwsza to ,,mlodz"
— dynamiczni, krzykliwi, ubrani bardzo wspol-
czesnie, ,,alternatywnie”. Ich wizualnym kon-
trastem sg ,starzy” — zdecydowanie bardziej
statyczni i konserwatywni. Owe dwa wehikuly
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— pokolenia mijajg si¢ bezustannie, a wymiana
zdan odbywa si¢ szybko. Mlodzi, pelni wital-
nosei i wiary, formufuja swe argumenty dosad-
nie, artykutujac je brawurowo.

Nie wzdychaj starcze, w poZnej tesknocie,
Wielu straciles, zostaly krocie.

Dostrzega si¢ u nich niezdecydowanie i brak
przekonania do tradycji dziadow. Natomiast
starzy konsekwentnie przygotowuja si¢ do ob-
rzedu.

Poniewaz zamicrzeniem rezysera jest pod-
kredlenie teatralnosci samego widowiska, wszel-
kie zmiany rekwizytow odbywaja si¢ na oczach
widzow, dzieki czemu przejécie od jednego
obrazu do drugiego jest plynne i niemal natych-
miastowe.

1 oto jestesmy swiadkami samego obrzedu.
Konstrukecja z kolem zostaje opuszczona, a po
jej obu stronach ustawiono tawki vis-g-vis sie-
bie. Uczestnicy dziadow siedza naprzeciwko
przybytych duchow. Ta bezposrednia konfron-
tacja jest swoistym momentem prawdy, kiedy
wytrzepuje sig cata zawarto$¢ psychiki i kiedy
osadza sie wlasne zycie. Kazdy z przybylych
duchéw posiada pewien atrybut (dziecigca lal-
ka, wrotki), ktory sktada na $rodku w ofierze,
a moze w akcie ostatecznego rozliczenia z zy-
ciem. Snujace sig w tej scenic mgiclne opary
oraz panujacy polmrok nadaja miejscu aure
niesamowito$ci, a zarazem intymnosci. Jakby
czas przeszty splatat si¢ z terazniejszoScig...
Kwestie wypowiadane przez uczestnikow pra-
starego, pogafiskiego obrzedu brzmia ,,tu i te-
raz”, wspolezednie i blisko.

Te czgsci spektaklu zawieraja przemyslang
gradacje napiecia, ktore swoj moment kulmina-
cyjny osiaga w scenie spotkania Ksiedza z Pus-
telnikiem-Gustawem. Adam Sroka koficzy ob-
rzed dziadow obrazem, w ktorym scena zostaje
opuszczona gleboko w dol, zabierajac w ten
sposob siedzgce na lawce zjawy w bezpowrotng
otchtan $mierci i grobu. Wiasciwie tylko jedna
posta¢ umyka temu przeznaczeniu. Jest nig
Gustaw (Stawomir Fedorowicz), ktory pojawit
sie w tej scenie jako niemy uczestnik, a teraz
w ostatniej chwili decyduje sie pozostac w $wie-
cie Zywych, wyskakujac z opadajacej w dot
zapadni. Jego spotkanie i rozmowa z Ksigdzem
(Waldemar Kotas) jest, w moim odczuciu,
najeelniejsza czeScia przedstawienia. Spokgj
domowy Ksigdza zakloca przybycie tajemni-
czego goscia. Wkrotce poznajemy historig Gus-
tawa, jego nieszczeSliwa milosé, rozczarowanie.
Stawomir Fedorowicz ciekawie zbudowat
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swoja rolg, skupiajac w nicj cala gamg odezué:
od idecalizmu po cynizm i drwing. W swych
rozwazaniach jest wiarygodny i przckonywa-
jacy. Ten Gustaw nic ma niczego z ,,postaci
monumentalng”. Postury filigranowej i nicpo-
7oTnej, przypomina raczej wspolezesnego milo-
dego czlowieka. Jego krétko ostrzyzone wlosy,
luiny plaszez 1 cigzkic buty wyostrzajy jeszeze
owe podobicistwo. Chociaz IV czgs¢ Dziadiw
jest przede wszystkim konlrontacia dwoch sposo-
bow myslenia o Swiecie, to jednak aktorzy zlago-
dzili ten kontrast postaw, nadali scenie, w kidrej
rozmowey stuchaja z uwaga swych argumentow,
charakter znacznie bardziej intymny.

Po obgjrzeniu 1 ezgdei inscenizacji nikt nic
ma chyba watpliwosci, iz zobaczyl historig
czlowicka - niepoprawnego idealisty i ko-
chanka pozbawionego nadzici. zawicszoncgo
migdzy Zyciem a $mierein. Z napiecicm oczeku-
je sig czgdel I Teraz rezyser sytuuje widza
w innym micjscu scenicznym, cho¢ z tradycyj-
nym podzialem na scene 1 widownig. Stajemy
si¢ Swiadkami sceny wigziennej. Cele zostaly
umieszezone na jednym z poziomow olbrzymie-
go metalowego rusztowania. W jednej widzimy
cztercch wigzniow (mlodzi z T czgécei spektakiu),
ubranych réwniez wspolczesnic. Wypowiadaja
ont swe kweslie szybko 1 hardo. W celi obok
lezy Konrad. Wkréotce zostanic sam, aby wy-
glosic swoj najwaznicjszy monolog.

Stowa Wiclkicj Improwizacji padaja spo-
migdzy metalowej instalacji, a Konrad miota
si¢ w niej nicmalze jak w futurystycznej klatee
eywilizacji. Duchy walczace o jego dusze to
aktorki. ale réwnicz poruszane przez nie olb-
rzymic bezpustaciowe rzezby nowoczesne za-
wicszone na przekatnych liniach tuz przed cela
Konrada. W spektaklu improwizacja Konrada
pozbawiona zostala sily i rozmachu, jakic to-
warzyszyly przemianic indywidualisty w przed-
stawicicla catej ludzkosci w dramacie Mickiewi-
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cza. W konsekwenciji stwierdzenia: ju i ojecyzna
to jedno Wb ja kocham caly narid sa puste
i trafiaja w pustke. W drugiej polowie spekiak-
lu widz nic zostaje wprowadzony w kontckst
narodowy 1 w rezullacic perspeklywa mesjanis-
tyczna ulega zatarciu. I tulaj mozna by po-
stawi¢ zarzut nickonsckwencji inscenizacyjnej.
Przesunigeic punktu cigzkodci na czgsc¢ 1, 111 1V
dramatu wyjatowilo cz¢$é 111

Rezyser umicscit rownicz w t¢j przestrzeni
sceng spotkania Ksigdza Piotra z Konradem;
pojawiajy si¢ takze Ewa, Guslarz i Kobicta,
przy czym kolejne przejscia zsynchronizowane
sy 7 ustawieniem Swiatla, zwlaszeza punktowe-
go. Inscenizacje konczy niezwykly obraz, kiedy
po podnicsicniu kurtyny przed publicznoscia
wylania sig glebia, w ktorej czasoprzestrzen
wszystkich czgici przedstawienia lyczy sic w je-
den plan gry. Powracaja zatem wszystkic po-
staci, 1 te poruszajace si¢ na wehikulach, i te
stojace nieruchomo wsrad mgly. Niezwykle to
doznanic wizualne, emanuje pewnym pesymi-
zmem. Scena kryjaca w sobic pytanic — o kie-
runck, w jakim zmicrzaja pokolenia?

Inscenizacja Dziadéw w opolskim Teatrze
im. Jana Kochanowskiego moie wzbudzaé
kontrowersje, jednak nic mozna nie skonstato-
wac, 7¢ spektak] jest mimo wszystko przemys-
lana, stylistycznic dopracowana caloscia. Na
uwage zastuguje scenografia Izy Toroniewicz,
dos¢ prosta: rekwizyty wykonanc sa #z metalu
- olbrzymic kola, ktorymi bawia sic dzicci
w domu Ksigdza, nawet wizerunck Matki Bos-
kicj (scena wigzicnna) zrobiony jest z pretdw
i clementow mcetalowych. W spektaklu po-
brzmiewa muzyka Krzysztofa Szwajgera,
wspolczesna, czasem ostra, ale zawsze w tle.
Tworey przedstawienia uwicrzyli w nowy kon-
tekst w jakim rezyser umiescit Dziady Mic-
kiewicza: kontekst doby postmodernizmu.
Przydala im si¢ ta wiara.

Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu: Dziady albe Mlodzi Craredzicie wedlug A. Mickiewicza. Adaptacia,
inscenizacja i rezyserin: Adam Sroka, Scenografia: lza Toreniewicz. Muzyka: Krzysztof Szwajger. Premiera: 20

grudnia 1997.

Stawomir Fedorowic
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Fot. Tuadeusz Parcej
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