Migdzynarodowy Festiwal Teatralny ,,Mal-
ta” zapracowal na swoja renome; przyciagnat
i tym razem tlumy widzéw z calej Polski. IX
edycje (29 czerwca — 3 lipca) mozna nazwacé
festiwalem premier. Spektakle: Selenauci Biura
Podrozy, Deklaracja Komuny Otwock, Sgsiad
2000 Teatru Strefa Ciszy, Jasiek Andrzeja Ma-
leszki, Diabolo Slava’s Theater of Dreams,
Cagliostro Lecha Raczaka we wspolpracy z Ar-
ca Teatro staly sic mocnym punktem progra-
mu, w ktory wpisano ponadto okoto sto innych
przedstawien. Spotkania zakonczyl prawdziwie
szalony koncert tundra rocka w wykonaniu
finskich Leningrad Cowboys.

Festiwal poznanski to prawdziwy amalga-
mat stylistyk i pomystéw. Oryginalne plenero-
we widowiska The Field 1 Flight pokazala
australijska grupa Strange Fruit. Nie byla to
barwna parada, jaka zwykle ogladamy w wy-
konaniu francuskich artystow. Australijczycy
przygotowali zupelnie niepowtarzalna kreacje
z pogranicza sztuki cyrkowej i teatru. Swoja
opowies¢ prezentowali z kilkumetrowej wyso-
kosci, sytuujac si¢ na czubkach dtugich, giet-
kich tyczek.

W romantycznej perspektywie Jeziora Mal-
tanskiego widzimy szesciu akrobatow, zblizaja-
cych si¢ do symetrycznie rozstawionych, znacz-
nie oddalonych od siebie drazkow. Grupa przy-
pomina wytworne towarzystwo: panowie we
frakach, jaskrawych koszulach, z melonikami,
panie w dhlugich sukniach... Kazdy jak po linie
wspina si¢ na tyczke, ktora bedzie wyznaczac
jednoczesnie pole gry. Zapinaja zabezpieczenia,
panie opuszczaja luzno powiewne suknie, sty-
szymy pierwsze takty muzyki i rozpoczyna sig¢
podniebny lot Strange Fruit. The Field jest
refleksja na temat relacji migdzyludzkich. Opo-
wiada o rodzacej si¢ milosci, fascynacji, zdra-
dzie, rywalizacji. Ilustruje takze oddziatywanie
zbiorowoséci na jednostke. Przede wszystkim
jednak przedstawienie jest prawdziwie przyjem-
nym doznaniem wizualnym. Wielobarwnie od-
ziani aktorzy-akrobaci wprawiaja w podziw
ilocia i réznorodnoscia ukitadow. Bujajac si¢
we wszystkich mozliwych kierunkach, wolniej
lub szybciej, poruszaja si¢ wlasnym rytmem lub
wchodza w konfiguracje z pozostatymi. Ciata
faluja w powietrznym tancu, to znow gwattow-
nie zastygaja wygiete, gdy akrobaci chwytaja
si¢ za rece.

Kontrapunktem poszukiwan teatralnych
Australijezykow stat si¢ spektakl Radzas Tea-
tru Terminus A Quo. Dla widzéw, ktoérzy pa-
migtaja ubiegloroczne Go!, ta odwazna kreacja
grupy z Nowej Soli mogta by¢ zaskoczeniem.
Publicznos$¢ zgromadzita si¢ na Rynku Starego
Miasta, wokoét tradycyjnie wyznaczonej prze-
strzeni w ksztalcie prostokata. Po jednej stronie
ustawiono wanng¢ przykryta bialym piotnem,
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po drugiej niewielki podest. Wlasciwie nic nie
wskazywalo na to, iz bedziemy S$wiadkami
uczty weselnej. Wkrotce jednak ,na scenie”
pojawi si¢ sam rezyser odswigtnie ubrany, za-
praszajac wszystkich na uroczystos¢. Druhny
wprowadzaja na podest panng mtoda, okryta
biala materia. Zrzucaja z niej to jedyne okrycie
i przez dluzsza chwilg aktorka stoi zupekie
naga. Jest to wyraznie prowokujace, poniewaz
juz niebawem pojawia si¢ zacieckawiony miody
cztowiek, ktory przedzierajac si¢ migdzy ciasno
stojacymi widzami wkracza w wyznaczona
przestrzen gry. Z rgkoma w kieszeniach przy-
glada si¢ obnazonej i bezbronnej dziewczynie.
Za chwile widzimy juz kolejna postaé, pdzniej
nastepna... 1 tak w ciagu kilku minut naszym
oczom ukazuje si¢ grupa oryginalnych person.
Ich stroje, uczesanie, a przede wszystkim spo-
s6b bycia mozna by uzna¢ za kwintesencje
prowincjonalnosci i bezguscia. Kpiac i szydzac
goscie odprowadzaja odziana juz panne¢ mioda
w kierunku wanny, sadzaja ja na krawedzi,
a do reki wkladaja wedke. Aktorka siedzi
nicruchomo, twarz jej nie wyraza jakiejkolwiek
emocji, jest catkowicie wyalienowana. Fakt, iz
traktuje si¢ ja zupelnie przedmiotowo, zdaje sie
nie robi¢ na niej zadnego wrazenia. Goscie
siadaja na ziemi, wzdtuz nieistniejacego stotu.
Widzimy rozstawiona zastawe, miski pelne ma-
karonu, butelki wodki. Jeden toast, drugi, dys-
kusje, tance — obrazek dobrze nam znany.
W miareg ilosci przechylanych kieliszkow znajo-
mosci poglebiaja sie. Przyjemna biesiada za-
czyna przeradza¢ si¢ w pijacka libacje. Aktorzy
nie uciekaja od scen $mialych i dosadnych,
konsekwentnie prowokujac wzrost napigcia.
Z czasem dochodzi do szarpaniny, pijane ko-
biety przewracaja si¢, traca kontrolg nad wias-
nym cialem. Niektorych ogarnia szat pozada-
nia, inni padaja na kolana wznoszac rgce w roz-
paczliwej modlitwie. Goscie nie sa juz praw-
dziwymi go$émi, a pijana, agresywna thuszcza.
Przyblizaja si¢ do nieruchomej panny miode;.
Wytawiaja z wanny karpia, nowozeniec od-
rabuje mu siekiera leb. Ohyda si¢gga zenitu
w momencie, gdy wszyscy pragna uszczknaé
cho¢ krople krwi, aby z iScie wampirza luboscia
rozsmarowaé ja na swoim ciele. Kontrastem
wobec tryumfujacego okrucienstwa staje si¢
niewinnie wygladajaca duza paczka — prezent.
Po jej rozpakowaniu okazuje sig, ze mtoda para
otrzymata telewizor. Towarzystwo sadza przed
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jego ekranem pann¢ miloda, ktora Slepo wpa-
truje sic w zaklocenia na monitorze. Goscie
stopniowo nikna, wchodzac pomigdzy widzow.
Przestrzen gry pustoszeje. Po chwili i panna
mtoda zostaje ,,wyniesiona” jak nikomu niepo-
trzebny mebel. Pozostaje rozbite szkto, rozdep-
tany makaron, odczucia poruszenia, zazenowa-
nia — i pytanie o granice teatru...
Kolejnym spektaklem, w ktorym stowo zo-
stalo zredukowane do minimum, byl Diabolo
rosyjskiego Slava’s Theatre of Dreams. Jego
zalozyciel, Stawa Palunin (znany z legendar-
nego Teatru Licedej), stworzyt niepowtarzalny
styl, laczac elementy teatru wizualnego, mimu
i tzw. alternatywnej klownady. Akcja spektaklu
rozgrywa si¢ w interesujacej i funkcjonalnej
scenografii. Kulisy pokrywa biala, porowata
materia, widzimy takze podest wysunigty
w ghab sali. Tak zorganizowana przestrzen staje
si¢ rowniez miejscem gry koloréw, ktorych
symbolika w tym przedstawieniu ma niebaga-
telne znaczenie... Przy dzwigkach ilustracyjnej
muzyki elektronicznej i utworéw Gorana Bre-
govicia poznajemy histori¢ dos¢ nietypowego
Klowna. Stary, w szarym, obszarpanym stroju,
zmaga si¢ z pokusami, jakie szykuje dlan bez-
litosny Diabolo, podazajac za nieszczgsnikiem
i wyprowadzajac go nieustannic na manowce.
Zabawa w kotka i myszke nie przyjmuje tu
bynajmniej formy klownady w tradycyjnym rozu-
mieniu stowa. Zmaganie si¢ protagonistow nabiera
cech tragizmu, jest to bowiem walka ze zlem nie
tylko zewngtrznym, ale i jego namiastka, ktora
cztowiek nosi w sobie. To jakby ciemna strona
duszy, a moze odwieczne marzenie o miodosci,
doskonalosci, picknie nawet za najwyzsza ceng.
Klown i Diabolo stanowia wzgledem siebie
kontrast w kazdym calu. Gtéwny bohater jest
nieokrzesany i ciapowaty. Z kolei Diabolo to
pickny mezczyzna, smukly, elegancki; porusza-
jacy si¢ z gracja. Poczatkowo obserwujemy cos$
na ksztalt zmagania si¢ i kuszenia. Tak wigc
Diabolo czaruje roznymi sztuczkami: utrzymu-
je biala kule na koniuszku cienkiego kija,
zamyka innego klowna w duzej mydlanej ban-
ce, konfrontuje glownego bohatera z tafla krzy-
wych luster, ktore znieksztalcaja jego i tak juz
groteskowe ksztalty. W koncu Diabolo porywa
swoja ofiare w swoj $wiat, w momencic gdy 6w
przeglada si¢ w starym zwierciadle. Od tej
chwili wkraczamy w rzeczywisto$¢ prawdziwie
oniryczna i zaskakujaca. Stawa Palunin mate-
rializuje na scenie obrazy i postaci, ktore nosi-
my w sobie jako wspomnienia z dziecinstwa lub
sny tkwiace w pod$wiadomosci. Diabolo, od-
ziany w bialy trykot i krwisto czerwony frak,
wiedzie nas po labiryntach piekielnego krolest-
wa. Widzimy teZ jego wiernego stuge — olb-
rzymiego, czarnopiorego ptaka o trzech kobie-
cych piersiach (pigkna pantomimiczna etiuda
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aktorki), dziwaczne postaci o ksztattach nie-
proporcjonalnych przypominajace plakaty Sta-
sysa Eidrigeviciusa. Jestesmy takze uczestnika-
mi piekielnego balu: wérod oparow mgielnych
i patetycznej muzyki dostrzegamy damy w suk-
niach o duzych biatych krynolinach, z ko$cio-
trupimi twarzami... Gdy Klown umiera, sceng
spowija gigantyczna pajeczyna rozciagajaca si¢
powoli nad glowami widzéw, by, jak zapom-
nienie, zasnué wkrotce cala sale.
Zdecydowanie inny rodzaj teatralnych eks-
ploracji stanowia spektakle Komuny Otwock.
Ubiegtoroczny zdobywca Offeusza (nagroda
dziennikarzy dla najlepszego przedstawienia
Off) tym razem wystapit w programie gtow-
nym, pokazujac premierowa Deklaracje. Pu-
bliczno$¢ zgromadzona jest w przestrzeni oto-
czonej z czterech stron wysokimi $cianami.
Ponad nimi dostrzegamy cztery symetrycznie
rozstawione rusztowania. W momencie, gdy
widzowie wchodza w owa przestrzen, w polu
ich widzenia znajduje si¢ telebim, na ktorym
emitowany jest wywiad, a wlasciwie odpowiedz
na pytanie: co to jest deklaracja? Podobnie jak
poprzednie przedstawienie bez tytutu, tak
i ten spektakl nie jest formalnie jednorodny.
Stanowi przyktad interferencji sztuk, gdzie
obok elementow teatralnych odnajdujemy wy-
razne $lady sztuk plastycznych, techniki filmo-
wej z wykorzystaniem roéznych $rodkow multi-
medialnych. Deklaracja posiada bardzo wyraz-
na strukture geometryczng. Komponuja ja ele-
menty réznorodne pod wzgledem tematycznym
i stylistycznym, tworzac swego rodzaju par-
tyture regularnie powracajacych motywow. De-
klaracja nie jest opowiescia z kluczem przy-
czynowo-skutkowym. Przywoluje pewne fakty
7 historii XX wieku, jak chociazby rozstrzelanie
chiniskich studentéw na placu Tian’anmen: jed-
na z plaszczyzn otaczajacych publiczno$¢ zo-
staje opuszczona i ukazuja nam si¢ na biato
ubrane osoby. Stoja w szeregu pod czyms, co
przypomina prysznic ze zbiorowej lazni. Za-
miast wody leje si¢ na nich czerwona ciecz.
Tworcy nie stawiaja w swym spektaklu pytan
en direct. Poddaja raczej problem do rozwaze-
nia. W jednej ze scen ogladamy aktora, zwraca-
jacego si¢ do publicznosci przez megafon: drugi
brzeg jest niedaleko i ty mozesz przejs¢. Kladzie
sic na wyciagnigte rece aktorow, stojacych pod
sceng. Z rusztowan stycha¢ doping, ktéry ma
zmobilizowaé widzéw do wyciagnigcia takze swo-
ich rak i wspohuczestnictwa. Trzeba przyznac, ze
aktorowi z trudnoécia udaje si¢ przedosta¢ na
druga strong ,,widowni”. Przedstawienic byltoby
bardziej intrygujace, gdyby miato zwarty i regula-
rny rytm. Brak zdecydowanego tempa i dynami-
cznie nastgpujacych po sobie scen nic uchronito
tego spektaklu od dhuzyzn, co dzialalo wyraznic
na jego niekorzyscC. Izabella Pluta-Kiziak
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Ten tylko przewyisza mmie talentem, :
kto czuwa, kiedy ja Spig. 1 1 listopad
A ja sporo sypiam. 1999

Ludwig Wittgenstain

KURACJE DLA DEMOKRACJI: M. Urbanek, A. Chmielewski, M. Morko
ZAGLADA LENINIZMU (2) @ Rozmowy z Rézewiczem i Czerniawskim
Wittgenstain: RUCHY MYSLI @ Russovich o PORNOGRAFII
ETYKA DEKONSTRUKCJI (cd.) ® Quo vadis, architekturo?




