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Opolskie Konfrontacje Teatralne

OCALIC KLASYKE

IZABELLA PLUTA-KIZIAK

Gdy dla kultury nastat trudny czas,
a sytuacja finansowa wielu teatréow w Pol-
sce jest prawdziwie przygnebiajaca,
w Opolu sfinalizowano XXIV Opolskie
Konfrontacje Teatralne Klasyka Polska.
Byla to edycja dos¢ niezwykla, wsparta
godna pozazdroszczenia dotacja i pa-
tronatem Ministerstwa Kultury 1 Sztuki.
Ponadto festiwal stal si¢ rowniez waznym
punktem w obchodach roku Stowackiego.
Od 11 do 17 kwietnia w Teatrze im. Jana
Kochanowskiego mozna bylo zobaczyc
dziesig¢  przedstawien konkursowych
1 sze$¢ towarzyszacych: m.in. Balladyng
(rez. Anna Augustynowicz, Teatr Wspo6i-
czesny ze Szczecina), Sedziow (rez. Jerzy
Grzegorzewski, Teatr Narodowy z War-
szawy), Fantazego (rez. Jarostaw Tocho-
wicz, Teatr im. Kochanowskiego w Opo-
lu), Ferdydurke (rez. Janusz Oprynski
1 Witold Mazurkiewicz, Teatr ,,Proviso-
rium” i Kompania ,,Teatr” w Lublinie),
Szewcow (rez. Andrzej Dziuk, Teatr im.
Bogustawskiego w Kaliszu), Powrét Odysa
(rez. Krystian Lupa, Teatr Dramatyczny
w Warszawie). Festiwalowi towarzyszyla
takze dwudniowa sesja naukowa zatytuto-
wana Slowacki — inspiracje teatraine.

Spektakle konkursowe prezentowaty
zrdznicowany poziom, a koncepcje rezysers-
kie nie zawsze zdobywaly akceptacje wi-
dzéw, zwlaszcza kiedy tworcy starali sie im
nada¢ wyrazne znamiona wspolczesnosci.
Jednym z takich przedstawien byta Bal-
ladyna. Na spotkaniu z publicznoscia Anna
Augustynowicz wyznala, iz spektakl naro-
dzit si¢ z doglebnej analizy dramatu Stowac-
kiego przez caly zespdtl. Istotnie, chociaz te
interpretacje Balladyny ocenia si¢ jako
uwspolczesniona, to warto podkreslic, ze
rezyser nie epatuje widza nowoczesnymi
efektami. Wazna rolg¢ odgrywa tutaj tekst
dramatu, tworcy wshuchuja si¢ w jego melo-
dig, zachowuja rytm wiersza. Co najwaz-
niejsze, wspolistnieje on z pozostatymi, czes-
to zaskakujacymi skladnikami spektaklu.
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Przedstawienie rozpoczyna dos$¢ nie-
zwykly obraz: ot6z widzimy posrodku
sceny postaé siedzaca w biurowym fotelu,
tylem do publicznosci. Raz po raz stychaé
jej blogie westchnienia (wzmocnione bez-
przewodowym mikrofonem), ktore sa
efektem bladzenia gdzies w syntetycznych
zaswiatach — z tatwoscia mozna rozpoz-
nac na jej glowie wirtualny kask. Juz po
chwili staje si¢ pewne, iz ogladamy wilas-
nie Goplane. Zamiast ulotnej leSnej nimfy
widzimy ponetna blondynke w obcistej
sukience mini, jej powiernicy — Chochlik
i Skierka w niczym nie przypominaja
postaci fantastycznych. W czarnych eks-
trawaganckich strojach kojarza si¢ raczej
z bywalcami nocnego klubu. Miejsce je-
ziora Gopla zajmuje metalowa instalacja
z pomostem posrodku. Ogladamy ja przez
caly czas trwania spektaklu, a aktorzy
pojawiaja si¢ na jej réoznych poziomach.
Historia opowiadana przez tworcow jest
zgodna z tokiem samego tekstu Balladyny
(z wyjatkiem przestawienia sceny pierw-
szej z druga). Zatem po spotkaniu z Pus-
telnikiem, Kirkor przybywa do chaty
wdowy, gdzie spotyka dwie siostry. Alina
(Grazyna Madej) i Balladyna (Beata Zy-
garlicka) wygladaja i zachowuja si¢ jak
przystowiowe dziewczgta z prowincji, nie-
pewne, zagubione, w niemodnych ciu-
chach. Szybko jednak pojmuja, iz pojawia
si¢ przed nimi zyciowa szansa ,,wyrwa-
nia” si¢ z tego miejsca. Kirkor (Miro-
staw Guzowski), co ma ogromny zamek,
cztery wieze, jest pewny siebie i stanow-
czy, co podkresla jego stroj: dhugi skorza-
ny plaszcz, cigzkie buty. Zbierajac maliny
siostry maja peing $wiadomos$¢ niezwyk-
tego znaczenia, jakiego nabrata ta rywali-
zacja. Alina, majac pelny dzban, droczy
si¢ z Balladyna. Jej stowa: a kto wie sios-
tro? Gdybys poprosila, pocalowala usteczka
Aliny — brzmia tym razem niezwykle
ironicznie. Grazyna Madej nadala swej
postaci pewien rys dwuznacznos$ci, Alina
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nie do konca jest tutaj przeciwienstwem
swej siostry.

Chociaz pierwsza czg§¢ spektaklu to-
czy si¢ dos¢ leniwie, to samo pojawienie
sie Balladyny wprowadza bardzo wyczu-
walny niepokoj w nastroj przedstawienia.
Od poczatku jej ubiér ma kolor czerwony,
jak przeznaczenie, ktorego ona sama jesz-
cze nie jest swiadoma. Beata Zygarlicka
stworzyla niezwykle intrygujaca role, zde-
cydowanie najcickawsza w tym przedsta-
wieniu. Jej Balladyna jest absolutnie nie-
przenikniona, z jednej strony wizualnie
interesujaca, czasem perwersyjna, z dru-
giej — nieobliczalna, przebiegla i bezlitos-
na w swoim planie i czynach. To typ
inteligentnej i zimnej morderczyni. Lik-
widuje wszelkie potencjalne zagrozenie,
ktore mogloby pozbawic ja zdobytej po-
zycji. Poczatkowo zatem wypedza stara
matke, ktora staje si¢ niewygodna zdra-
dzajac swe proste pochodzenie. Postana-
wia zdoby¢ sprzymierzenca w osobie Kos-
tryna, totez stopniowo uwodzi go, korzys-
tajac z nieobecnosci meza. Pierwszym
znaczacym objawem jej tryumfu jest przy-
gotowana uczta. Przy dzwigkach glosnego
techno naszym oczom ukazuje si¢ dwor-
skie towarzystwo: postaci o zastonigtych
twarzach podrygujace w rytm muzyki,
zajmujace gorne partie metalowego rusz-
towania. Na pomoscie dostrzegamy Bal-
ladyn¢ i Kostryna, oboje odziani jedynie
w dessous w zarzuconych skorzanych pla-
szczach na ramionach. Stoja tryumfujacy,
a jednoczesnie znudzeni, nieobecni...

Ferdydurke wedtug Witolda Gombrowicza. Od lewej: Jaroslaw Tomica,
Witold Mazurkiewicz, Michal Zgiet. Fot. Bozena Bultowicz

Ta interpretacja Balladyny jest klaro-
wna opowiescia o zdobywaniu wiadzy
przez giéwna bohaterke, jej droga do
sukcesu. Odtworcezyni co chwilg akcentuje
niezwykla determinacje i sile w dazeniu
swej postaci do celu. Augustynowicz prze-
wrotnie konczy swoj spektakl. Balladyna,
zdobywajac ostatecznie wiladzg, pojawia
si¢ w Swietle fleszy. Jest bohaterka pro-
gramu w rodzaju talk-show, w ktérym
wystuchuje skarg trzech osob. Poszkodo-
wani nie sa obecni na scenie bezposrednio.
Widzimy jedynie ich twarze na ekranie
telebimu. Sprawcow ich krzywd, a wiec
siebie sama, wladczyni bezwzglednie pote-
pia. Przedstawienie zamyka kilkusekun-
dowy obraz, rozswietlony stroboskopo-
wym $wiatlem, w ktorym widzimy gléwna
postac z uniesionymi nieznacznie do gory
rekoma. Balladyna nie ginie razona pioru-
nem. Czy w ogole zostaje ukarana? Na to
pytanie Augustynowicz nie daje odpowie-
dzi. Na tym wiasnie zasadza si¢ wspot-
czesnosc jej interpretacji. To, co u Stowac-
kiego jest jawnie potegpione, w kreacji
tworcOw ze Szczecina nabiera niejasnoSci
i wieloznacznosci.

Jarostaw Tochowicz siggajac po Fan-
tazego poszedt jeszcze dalej. Tutaj jednak
dramat Stowackiego stal si¢ jedynie pre-
tekstem 1 punktem wyjscia do dyskus;ji
o sprawach biezacych. Zmiany obyczajo-
we 1 amerykanizacja zycia sa najwaznicj-
sze w tym spektaklu. Zasadnicza innowa-
cja jest umieszczenie akcji dramatu w su-
permarkecie. Sprzet domowy, $rodki czys-
tosci, wypoczynkowy kom-
plet ogrodowy po promo-
cyjnej  cenie, telewizor
— stanowia tlo dla losow
bohaterow. Bohaterowie
rowniez mysla kategoriami
wspoOlczesnymi. Dramatowi
Stowackiego dopisano pe-
wien komentarz, rodzaj di-
daskaliéow, o ktorych do-
wiadujemy si¢ z telewizyj-
nego ekranu oraz programu
do spektaklu. Fantazy, wias-
ciciel Fan Korporacji i krol
wody toaletowej, jest typem
cwaniaczka umiejacego si¢
urzadzi¢c w zyciu. Postana-
wia ozeni¢ si¢ z Dianna,
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corka Respekta (whasciciela sieci hurtowni
Logistick & Respect). Idalia, diugoletnia
przyjaciélka Fantazego niespodziewanie
przyjezdza i krzyzuje plany hrabiego.
Przypomina to kronikg towarzyska. Istot-
nie, tworcy klada nacisk na publicystycz-
nos¢ spektaklu. I trzeba przyzna¢, ze ta
parodia wspolczesnej polskiej obyczajo-
wosci jest niezwykle celna i dowcipna.
Jednak sam tekst dramatu wyraznie gubi
si¢ w tym marketowym S$wiecie. Tempo
przedstawienia jest bardzo szybkie, co
sprawia, ze aktorzy mowiac wierszem Sto-
wackiego dostaja niemal zadyszki. Praw-
dopodobnie jego miejsce moglaby zajac
kazda inna historia o mitosci, niekoniecz-
nie wybitnego autorstwa.

Stylistycznym przeciwienstwem wczes-
niej opisanych przedstawien byt spektakl
Teatru ,,Provisorium” i Kompanii ,,Te-
atr” z Lublina. Wydawac by si¢ mogto, ze
o Ferdydurke powiedziano juz wszystko.
Jednak interpretacja Janusza Oprynskie-
go i Witolda Mazurkiewicza jest zaskaku-
jaco bogata i no$na. Przede wszystkim
tworcy doskonale wyartykutowali motyw
uwiklania jednostki w forme i spoleczne
konwenanse. Swoj spektakl nasycili przy
tym tak niezwykla doza humoru i zaba-
wy, ze stal si¢ on prawdziwie relaksuja-
cym doznaniem.

Przedstawienie rozgrywa si¢ na bardzo
malej przestrzeni, ktora wlasciwie wyzna-
cza szkolna tawka. Poprzez dodanie jed-
nego badz dwoch elementow przenosi nas
kolejno do szkoty, domu Mriodziakow,
ziemianskiego dworu. W pierwszej scenie
spektaklu widzimy Jozia, samotnie siedza-
cego gdzie§ w parku. Diubie w nosie,
drapie sie, sprawdza zawartos¢ swego
ucha... Wkrotce dosiadaja si¢ don dwaj
inni aktorzy w uczniowskich mundur-
kach, robia do siebie miny, nasladuja swe
ruchy, przedrzezniaja si¢, parodiuja. Ist-
nieja w pewnym sensie wspolnie, poprzez
pryzmat wiasnych gestow, robiac sobie
wzajemnie ,,gebe”. A wszystko to bez
stow. Owa beztroske burzy wkrotce donos-
ny, momentami ryczacy glos profesora
Pimki. Ciezkiej postury, z ogolona glowa,
blyskawicznie przeksztalca tawke w parku
w lawe szkolna, w ktora jak w pudetko
weiska trzech gimnazjalistow. Pimko w tej
interpretacji jest tyranem, ktory wymaga
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postuszefistwa i absolutnej aprobaty wy-
glaszanych przez siebie pogladéw. Profe-
sor jest tutaj uosobieniem totalnej domi-
nacji, co dobitnie podkresla sytuacja,
w ktorej stoi on w rozkroku na blacie
stolu, a spod jego rozstawionych nog
spozieraja niepewnie i z nie ukrywanym
przerazeniem trzy uczniowskie glowy.
Opozycje: bunt — ulegtos¢, Syfon — Mig-
tus, chtopigcie — chlopak zostaja jasno
wyartykutlowane. Warto podkresli¢, ze
tworey Teatru ,,Provisorium” i Kompanii
,, Teatr” prezentuja widzom $wiat meskiej
fizjologii en direct. Oto rozpoczyna sig
lekcja taciny. Przyjecie i tak juz skom-
plikowanej zawartoéci tego przedmiotu
utrudnia monotonny glos belfra i nie-
zwykle zoétwie tempo wykladu. Za kaz-
dym razem, gdy nuda zdaje si¢ siggac
zenitu, przerywa ja przeciagly $wist wyda-
lanych gazoéw. Rubaszno$¢ i prawdziwie
rabelaisowski humor w rezyserskiej kon-
cepcji Oprynskiego i Mazurkiewicza za-
jmuje zreszta niebagatelne miejsce.

Tworcy bardzo odwaznie i bezpo$rednio
obnazaja funkcjonowanie ciata Gombrowiczow-
skich bohateréw. Postaci maja $wiadomos¢
wlasnej cielesnosci i biologii. I to wlasnie na
tym poziomie dokonuje si¢ konfrontacja, Scie-
ranic form, zmaganie z poza. Pojedynek na
miny chtopaka i chiopigcia to uruchomienie
wszelkiego rodzaju odglosow ryku, parskania,
plucia. To réwniez odwotanie do istoty meskos-
ci: zwycigstwo imponujacej erekcji Migtusa. To
wreszcie robienie geby w sposob dostowny,
wgniatanie si¢ w cudza twarz, modelowanie jej,
wdzieranie si¢ w prywatnos¢, w osobowa toz-
samo$¢. Owa dostowno$¢ nadaje postaciom
dobitnej wyrazistosci, czyniac z nich peino-
krwistych bohaterow.

Az trudno uwierzyé, ze histori¢ t¢ tak
barwnie opowiedzialo zaledwie czterech akto-
row: Jacek Brzezinski, Witold Mazurkiewicz,
Jarostaw Tomica i Michat Zgiet (niektorzy
grali kilka postaci). Odtworcom nalezy si¢
uznanie za znakomite przygotowanie warsztato-
we i talent. Przez caly czas trwania spektaklu nie
bylo jakiejkolwiek dluzyzny. Tworcy zdofali
utrzymaé jego dynamike i wartkie tempo.

Jury wlasnie temu przedstawieniu przyznato
Grand Prix tegorocznego festiwalu klasyki pol-
skiej (ku ogélnemu chyba zadowoleniu). Cho-
ciaz poziom spektakli, ktore wzigly udzial
w konkursie, nie byl wyrownany, to publicz-
no$¢ mogta zobaczy¢ kilka waznych i interesu-
jacych interpretacji.

Izabella Pluta-Kiziak
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Przeszlos¢ ma wielkq przysziosé
Henryk Samsonowicz
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XVI ZJAZD HISTORYKOW POLSKICH @ Jak rozbierano Wroctaw
Szkolenie Zydéw w Bolkowie @ Polityka w podstawéwce
0 liscie Sade’a Przeciw najwyzszemu Bytowi @ Przejscie przez noc
Mitosz @ Rézewicz @ Odojewski @ Zalewski @ Karasek



