OPLUTA-KIZIAK Izabella, « Paryska jesien kulturalna », in ‘Odra’, no 5, 1999, pp. 108-109.

a8

PARYSKA JESIEN KULTURALNA

IZABELLA PLUTA-KIZIAK

Dwudziesta siédma edycja Paryskiego Fes-
tiwalu Jesiennego obejmowata okres trzech
miesigcy od 22 wrzeSnia do 22 grudnia 1998.
Podstawowym zalozeniem Festival d’Automne
Jest przeglad pracy tworcow réznych pokoler
i odmiennych kregow kulturowych. Gdy
w 1972 roku Michel Guy doprowadzit do
inauguracji imprezy, trwala ona cztery tygod-
nie, a organizacja zajmowala si¢ nieliczna eki-
pa. Dzi§ nad caloscia czuwa kilkunastoosobo-
wa Rada Artystyczna (przy rue de Rivoli)
i wiclu tych, ktérzy przyjmuja bezposrednio
gosci w swoich teatrach. Atrakcyjno$é festiwa-
lu polega zwtaszcza na jego wiclorakosci. War-
to podkresli¢, ze z jednej strony publiczno$é ma
mozliwo$¢ obejrzenia spektakli, filméw i in-
nych dokonan juz uznanych,
a nie prezentowanych w Paryzu,
z drugiej — poznaé poszukiwania
eksperymentalne tworcoéw z roz-
nych stron $wiata. W ponad
dwudziestoletniej historii go$émi
festiwalu byli m.in.: Jerzy Gro-
towski, Luca Ronconi, Robert
Wilson, Peter Stein, Tadeusz Kan-
tor, Giorgio Strehler, John Cage,
Philipe Glasse, John Adams.

Celem mojego paryskiego re-
konesansu byty spektakle teatral-
ne i taneczne. Te pierwsze okaza-
ty si¢ bardzo zréznicowane reper-
tuarowo 1 inscenizacyjnie. Pu-
bliczno$¢ miata okazj¢ zobaczyé
dziesig¢ przedstawien, m.in. Lu-
natykéw Krystiana Lupy (ten
spektakl byt omawiany ostatnio
w ,,0drze”), Fedre Luca Bondy, Ifigenie w Tau-
rydzie Klausa Michaela Griibera, Wesele oraz
Wilki i owce Piotra Fomienki, a takze La
Géometrie des miracles (Geometrie cudéw) Ro-
berta Lepage’a. Wiele spektakli pozostawalo
w opozycji wzgledem siebic. Z jednej strony
— klasyka, powr6t do Stanistawskiego (np.
spektakl artystow z Rosji), z drugiej — po-
szukiwania mieszczace si¢ w nurcie ,,nowych
technologii w teatrze”, reprezentowane przez
kanadyjskiego artyst¢ Roberta Lepage’a.

Piotr Fomienko jest wykladowca rosyjskiej
akademii teatralnej (GITIS), totez zaprezento-
wane w Paryzu Wesele Czechowa oraz Wilki
i owee Ostrowskiego powstaly przy wspolpracy
studentéw. Jednoaktéwka Czechowa — jak
pamigtamy — jest opowieécia o §lubie w drob-
nomicszczariskiej rodzinie i epizodzie tajem-
niczego goscia, generala (w rzeczywistosci eme-
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rytowanego kapitana), zaproszonego na uro-
czysto§¢. Fomienko umieszcza akcje w sceno-
grafii prostej i funkcjonalnej: na érodku sceny
ustawiony jest stot w ksztalcie litery ,, T, za
nim wysokie schody. Rozpigte nad caloécia
biate kawatki materiatu imitujg sufit wesclnego
salonu, w ktérym znajduja si¢ m.in. patefon
i kilka nakry¢ stolowych. Aktorzy ubrani sa
W stroje stylizowane (epoka carskiej Rosji),
kojarzace sie raczej z zawartoécia starego kuf-
ra. Postaci, ktére kreuja, nie maja jednak
jakichkolwiek znamion muzealnych. Kazda ro-
la obrysowana jest gruba kreska — bohatero-
wie stanowia okre$lone, wyrazne typy charak-
terologiczne. Epaminond Maxymowicz Aplom-
bow (Karen Badalov), chudy jak niteczka pan

»Wesele”, scena zbiorowa. Fot. Nicolaj Seliontine

miody, ma wyglad $wiatowca z manierami;
w istocie ogladamy zachlannego egoiste, ktory
Zeni si¢ z Daszenka jedynie dla jej posagu.
Panna mloda (Olga Lewitina), nie bardzo roz-
garnigta, nie podejrzewa tego, bo $lepo zapa-
trzona jest w ukochanego. W oczekiwaniu na
generala bohaterowie jedza, bawia sig, zalat-
wiaja swoje drobne sprawy. W miarg¢ wypijanej
wodki porzucaja swe pozy i maski, staja sie
soba. Aktorzy rozgrywaja sytuacje brawurowo,
przedstawienic Fomienki ma wartkie tempo.
Spektakl podobal si¢ paryskiej publicznodci
(zwlaszcza ze aktorzy wypowiadali niektére
kwestie w jezyku francuskim). Mialam wszakze
wrazenie, iz gra aktorska jest niekiedy przeszar-
zowana, a niektore sceny grane sa z uktonem
W strong publicznoci; nie ulega jednak watp-
liwosci, Ze byt to kontakt z aktorstwem wielkiej
miary i zestrojong praca zespolows.



Program Festival d’Automne zaklada m.in.
konfrontacj¢ sposobu pracy tworcow francus-
kich i zaproszonych gosci. Rokrocznie organi-
zuje si¢ tu ,,atelier”, w ktorych biora udziat
uczestnicy imprezy — aktorzy, rezyserzy, takze
studenci. W minionych latach odbywaly sig
staze z udzialem m.in. Jerzego Grotowskiego
czy Boba Wilsona. Podczas obecnej edycji
studenci trzeciego roku Conservatoire National
Supérieur d’Art Dramatique mogli wspolpra-
cowaé z Klausem Michaelem Griiberem i Pa-
trice’em Chéreau; stazom i innym konfrontacjom
towarzyszyly przedstawienia wykladowcow
akademii teatralnych: Trzy siostry Czechowa
w rezyserii Krystiana Lupy i Wilki i owce
Ostrowskiego, przygotowane przez Piotra Fo-
mienke.

W ,,tanecznym” programie festiwalu widzo-
wie mogli zapoznag si¢ z najnowszymi dokona-
niami Steve’a Paxtona, Georgesa Appaixa, duetu
Dimitri Chamblas i Boris Charmatza, a takze
Baraka Marshalla, ktéry wzbudzit szczegélne za-
interesowanie. Publiczno$é podziwiata trzy jego
etiudy zatytulowane Aunt Leah, Shoshana’s
Balcony i Emma Goldman’s wedding. Barak
Marshall (mtody choreograf z Izraela), nie
podaza $ladem Steve’a Paxtona, ktory odcina-
jac si¢ od akademizmu i powtarzalnosci gestu,
koncentrowal si¢ na tzw. contact-improvisation.
Specyfika pracy tego miodego zydowskiego
tworcy opiera sie na zestawieniu jedynej
jemu wlasciwej techniki tarica ze stowem recy-
towanym i $piewanym. W choreografii faczy on
typowe znaki tradycji judaistycznej, w ktorej
sig wychowat, z elementami kultury amerykan-
skiej, z ktora zetknat si¢ przebywajac w Sta-
nach Zjednoczonych. Aunt Leah to prezentacja
historii zycia Leah Oved Shtorch, od narodzin
po $mieré; tradycyjny taniec Zydowski prze-
plata si¢ tu ze wspolczesnym amerykanskim,
a tancerze moéwia i $piewaja piesni w jezyku
hebrajskim, arabskim i angielskim. W podobnym
nastroju utrzymana jest réwniez Emma Gold-
man’s wedding, oparta na autentycznych wyda-
rzeniach z biografii Emmy Goldmann (1869-
-1940), walczacej o réwnouprawnienia piei.
Swoistym przewodnikiem-narratorem staje si¢
charyzmatyczna aktorka i $piewaczka Margalit
Oved, ktoéra przywoluje epizody spotkar,
rozméw bohaterki, rowniez Spiewa; rzecz ma
ksztalt poetyckiej opowiesci, w ktorej goszczg
na przemian rado$¢, ironia, smutek. Przykuwa
uwage weselny taniec kobiet, ktérych glowy
przybrane sa zapalonymi $wiecami, zatknigtymi
na sze$cioramiennych $wiecznikach. Barak Mar-
shall i tancerze z Bazooz Theater Dance Com-
pany stworzyli spektakl przepetniony prostota,
a rowniez swoistym humorem, interesujacy ja-
ko osobliwy kulturowy melting-pot, w kté-
rym taniec jest elementem najwazniejszym.
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Z kolei sztuka Bernardo Monteta wymyka
si¢ wszelkim Klasyfikacjom, definicjom gatun-
kowym. Jego prezentacja Ma Lov’ jest czyms
na ksztalt performance z elementami tafica czy
wrecz ,ruchu tanecznego”. W ponurej szarej
scenografii, przypominajacej nowojorskie
przedmiescie, w innej znow czgsci — dwupozio-
mowy hangar lub hale fabryczna, podziwiamy
trzech tancerzy i jedna tancerkg. Nie opowiada-
ja oni zwartej historii; ich dzialania na scenie
przecza tez zasadom chronologii. W akcji uczest-
niczy ponadto Tamar Getter, malarka kon-
ceptualna, ktora w glebi sceny zapelnia ogrom-
ng tablice rysunkami kreda. Tancerze koncen-
truja sie na zwyczajnych éwiczeniach niezalez-
nosci, ktore w polaczeniu z presjq wywartq na
cialo pozwalaja — jak uwaza tworca — od-
zwierciedlié napigcia otaczajacej rzeczywistosci.
Wskazania te stanowia trzon poszukiwan twor-
czych Bernardo Monteta. Uwage zwraca tem-
po ruchu — bardzo niejednolite. Obserwujemy
zatem dynamiczne etiudy — polaczenie im-
prowizacji i elementdw tafica — to zndéw zwyk-
le chodzenie po scenie, przenoszenie rekwizy-
tow, a wigc nagle zwolnienie rytmu akcji. Ma
Lov’ odwoluje si¢ szczegOlnie do zabiegéw
budowania napigé, zmienianiu ich natgzenia.
Nie ulega watpliwosci, ze choreografia ta dale-
ka jest od wszystkiego, co zwyklismy kojarzy¢
z tanicem, nawet w jego najbardziej nowator-
skich formach; czesto spektakle Monteta
okre$la si¢ jako ,taniec bez tarca”.

Oczywiscie nie sposéb odnotowaé niekto-
rych innych paryskich propozycji w innych
,Jkategoriach”. Wydarzeniem muzycznym fes-
tiwalu stata si¢ prezentacja muzyki kameralnej
Galiny Oustvolskiej. Kompozytorka mieszka
i tworzy w Sankt Petersburgu. Trzy jej Kom-
pozycje, napisane na poczatku lat siedemdzie-
siatych, do 1986 roku byly nieznane meloma-
nom zza zelaznej kurtyny. W Paryzu ta musique
de chambre zostata zaprezentowana w Théatre
des Bouffes du Nord, gdzie zaplanowano row-
niez spotkanie z kompozytorka. W programie
muzycznym obok Oustvolskiej na festiwal za-
proszono m.in. Karlheinza Stockhausena, Gé-
rarda Pessona i Gyorgy Kurtaga.

W dziale kultury orientalnej odbyly si¢ wy-
stepy artystow z Chin. Z zainteresowaniem spot-
kala si¢ opera kameralna mlodego chin-
skiego kompozytora Qu Xiaosong zatytutowana
Life on a string (. Zycie na linie), wyrezyserowana
przez Ingrid von Wantoch Rekowski.

Spektakle, koncerty, projekcje Festiwalu Je-
siennego w Paryzu odbywaly si¢ w stynnych
salach m.in. teatru Odéon — Théétre de I'Eu-
rope, Centrum Georgesa Pompidou czy Mai-
son des Arts et de Ia Culture w Créteil, dziel-
nicy na obrzezach stolicy.

Izabella Pluta-Kiziak
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Potrzebny jest zmasowany atak ma
na znakomite polsko-niemieckie stosunki 5 1
A. Wigckowski 1999

miesiecznik

A. Wigckowski: NIEMCY-POLACY (cd.) ® S. Wilkanowicz: TUROWICZ
J. Zylinska: MAGIA SLASKA @ H. Waniek: INNY HERMES
Rozmowa z W. Bartoszewskim @ J.-C. Schmitt: SNY O ZMARLYCH
WROCLAWSKIE DEBIUTY @ Th. Pynchon: MASON & DIXON




