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Kanadyjski rezyser Robert
Lepage jest dzi$ najbardziej re-
prezentatywnym twérca nurtu
zwanego les nouvelles technolo-
gies au theatre (nowe techno-
logie w teatrze). Wraz ze swa
grupa artystycznga ,,Ex Machi-
na” kreuje on spektakle wielo-
tworzywowe, wykorzystujac naj-
nowsze osiggnigcia techniki,
w tym eclementy charakterys-
tyczne dla sztuki filmowej. Naj-
nowsze przedstawienie rezysera
La Géométrie des miracles (Ge-
ometria cudow) krytyka okres-
lita jako nietypowe. Wykorzystal
on tu bowiem tradycyjne metody
pracy w teatrze i nieskompliko-
wane, nawet rudymentarne,
urzadzenia mechaniczne.

Watek fabularny spektaklu
opiera si¢ na historii Zzycia
dwoch autentycznych postaci:
architekta Francka Lloyda Wrigh-
ta i jego rowiesnika, rosyjskiego
filozofa Georgija Ivanowicza
Gurdzijewa. Mieli oni krancowo
rézne zainteresowania, jednak
obaj byli jednakowo genialni,
wywierali zdumiewajacy wplyw
na osoby z otoczenia. Wright,
wraz z Corbusierem i Mie-
sem van Der Rohe’em, uznany
zostal za jednego 1z naj-
wazniejszych architektow I polo-
wy XX wieku. Jak wiadomo,
naczelnym zalozeniem jego kon-
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cepcji byla architektura tworzo-
na w harmonii z natura, nazwa-
na pézniej architekturg or-
ganiczng. Wokol zycia Gur-
dzijewa powstala prawdziwa le-
genda. Poszukiwanie prawdy,
zainteresowanie tancami sakral-
nymi, che¢ zrozumienia realnego
sensu ludzkiej egzystencji zdo-
minowalo cale jego zycie. Wy-
buch rewolucji zmusil go do
opuszczenia Rosji. Zatrzymat si¢
we Francji, gdzie doprowadzil
do powstania Instytutu Harmo-
nijnego Rozwoju i gdzie mial
wierne grono wyznawcow.
Scenariusz  przedstawienia
stworzylo zatem — jak to sig
méwi — samo zycie. Rezyser
staral si¢ ukazaé swych bohate-
réw w ich codziennosci. Fabular-
nie Lepage opowiada dwie his-
torie, pozornie odlegle, a jednak
majace ze soba wiele wspélnego.
Prowadzi watki paralelnie, to
znéw krzyzuje je ze soba, kon-
frontuje gléwnych bohateréow
bezposrednio lub oddala ich
krancowo od siebie. Zdaniem re-
zysera, te dwie niezwykle osobo-
wosci naszego wieku przywodzi-
ly na mysl dwojakie pojmowanie
rzeczy: materialistyczne i ducho-
we. Wlasnie na tych osiach re-
zyser rozpina swoj spektakl.
W glebi sceny widzimy ogromny
panoramiczny ekran, na ktorym
wySwietlane sa w szybkim tem-
pie daty. Czas odliczany jest
glosno przez niewidocznych ak-
torow. W koncu zatrzymujemy
siec w roku 1929 na pustyni
w Arizonie. Podczas tej krotkiej
podrozy w czasie na scenie obec-
ny jest mezczyzna w szarym plasz-
czu i kapeluszu, tylem odwro-
cony do publicznosci; siwe wlosy
$wiadcza o jego znacznie zaa-
wansowanym wieku. Dostrzegal-
ny jest takze stol z przyborami
kreslarskimi. Ciszg przerywa
halas wydobywajacy sie¢ ze stoja-
cej na scenie skrzyni. Po chwili
wylazi z niej nagi satyr-diabel.
Poczatkowo rozglada si¢ leni-

. wie, drapie i prycha. Wkrétce
, nNawigzuje rozmowe z meziczyz-

na, ktory okazuje si¢ by¢ Franc-
kiem Wrightem — u progu zy-
cia. Posta¢ nie méwi swoim glo-
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sem; uzycza go inny aktor, wy-
powiadajacy stowa mechanicznie
przez mikrofon (jest to jedyny
w spektaklu glos sztucznie
wzmocniony). Architekt nego-
cjuje mozliwo$¢ przyjrzenia sie
ponownie swemu minionemu Zzy-
ciu. Za cen¢ duszy odzyskuje
miodos¢. Postaé ta bedzie dwo-
jako istniala na scenie: jako
miody Lloyd i towarzyszacy mu
czasem stary mezczyzna w sza-
rym plaszczu, ktorego twarz po-
zostanie do konca niewidoczna
dla publicznosci.

Pierwsza scena plynnie prze-
chodzi w druga. Okreélenie
plynnie mozna potraktowaé
dostownie, Lepage bowiem wy-
korzystuje ciagle te same rekwi-
zyty, zmienia jedynie ich usta-
wienie, kat nachylenia, urucha-
miajac w tym celu caly system
niewielkich obrotnic i podno$ni-
kow. Zatem drewniany stél raz
jest deska kreslarska, kiedy in-
dziej pianinem, l6zkiem... Dzigki
polifonicznej scenografii blyska-
wicznie znajdujemy si¢ w amery-
kanskim biurze Wrighta: tempo
zycia, bezustannie dzwoniacy te-
lefon, sekretarka piszaca na nie-
istniejacej maszynie, tlumnie
przybywajacy interesanci... Jest
to moment, kiedy Herbert John-
son zamawia projekt swego Ad-
ministration Building (Johnson
Wax). Charakterystyczne sfor-
mulowania jezykowe, rampa jas-
nych $wiatel jednoznacznie koja-
rzy si¢ z Ameryks filmow Fran-
ka Capry — dynamiczng, nowo-
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czesny, naiwnie optymistycz-
n3. Rownie szybko biuro zamie-
nia si¢ w mieszkanie Wrighta,
gdzie poznajemy jego najbliz-
szych i przyjaciél. Slyszymy
oZzywione rozmowy, Smiech, ra-
do$é, wszystkich przepelnia wiara
we whasne sily. Czasem tuz przy
stole siada Wright-starzec, przy-
gladajacy si¢ w milczeniu zgro-
madzonym i niewidoczny dla
nich. Na ktérys$ z kolejnych wie-
czoréw na kolacje zostaje za-
proszony Herbert Johnson. Asys-
tenci cenionego juz wéwczas ar-
chitekta prezentuja niekonwen-
cjonalnby model przysziego Ad-
ministration Building, ustawia-
jac na krysztalowych Kkielisz-
kach do szampana deserowe ta-
lerze. Johnson jest wyraznie za-
skoczony tym projektem: Nie
zamawialem latajqcego talerza.
Jednak zaledwie kilka minat
pbZniej widzimy go we wlasnym
mieszkaniu, przygladajacego si¢
z niedowierzaniem i podziwem
miniaturowym projektom swoje-
go budynku. Kladzie maly tale-
rzyk na trzymanej w dioni
szklance z mlekiem, dajac osta-
tecznie za wygrang. W tle sly-
szymy refleksyjna symfoni¢ Be-
ethovena. Tempo akcji ulega
wyraznemu spowolnieniu. Scenie
tej symultanicznie towarzyszy
inny obraz: asystenci Wrighta
siedzg symetrycznie w grupie.
Ruchami rgk wykonuja rodzaj
tanca, ,,rysujac” figury geomet-
ryczne, ktérych obrazy wySwiet-
lane s3 na ekranie. Ksztalt spi-
rali pojawia si¢ najczeSciej, sta-
nie si¢ on wkrotce leitmotivem
tego spektaklu.

Nagle zostajemy przeniesieni
na drugi kraniec kuli ziemskiej
— do Rosji. Scena nabiera cech
malarskiej statyczno$ci. Widzi-
my Gurdzijewa o sumiastych
wasach, odzianego w szerokie

kozackie spodnie, plaszcz i fut-
rzang czapg, pograzonego w me-
dytacji. Wkrotce o$wietlony zo-
staje blisko metrowej Srednicy
glob, umieszczony en face Ros-
janina. Jest to olbrzymie, rucho-
me oko, do ktérego filozof kie-
ruje swoje gloSno wypowiadane
my$li. Spoglada ono na mistrza,
na publiczno$é, lustruje sceng...
Ogladamy Rosje doby stalini-
zmu, twoércy spektaklu rysuja ja
niezwykle syntetycznie, kilkoma
czytelnymi znakami. Tymcza-
sem w Nowym Jorku powstaje
Muzeum Guggenheima (najwigk-
sze osiggnigcie Wrighta), ktére
u Lepage’a zaakcentowane jest
eliptycznym elementem: widzi-
my dwéch malarzy, jeden z nich
przygotowuje si¢ do malowania
budynku, wspina si¢ z kublem
farby na ling, ktéra rozkreca
spiralnym ruchem drugi mei-
czyzma.

Generalnie méwige, skrét
jest stalym elementem tego
przedstawienia. Interesujgcym
przeskokiem czasowym staje sig
podréz Wrighta wraz z zong do
Rosji. Rzad kilku krzesel przy-
pomina kolejowy wagon. Trans-
kontynentalna podréz alegorycz-
nej kolei odbywa si¢ dzigki oso-
bie konduktora, ktéry zmienia-
jac czapki méwi réwniez roi-
nymi jezykami, sprawdzajac bi-
lety i przywolujac na mysSl mijane
kraje. Jednoczeénie Gurdzijew
opuszcza Kaukaz i przybywa do
Paryia, gdzie spotyka Wrighta.
Jego Zona zostaje gorgca zwo-
lenniczky filozofii rosyjskiego
myéliciela i jego Instytutu. Wo-
kol postaci gléwnych grawitujg
osoby z ich najblizszego otocze-
nia, wspolpracownicy, rodzina.
Niebagatelng rolg odgrywa Ol-
givanna, towarzyszka Zycia ame-
rykanskiego architekta, bedaca
jego wsparciem i inspiracjg.
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Lepage posluzyl si¢ swymi
emblematycznymi  bohaterami
jak zwierciadlem, ukazujac rela-
cje mistrza i ucznia, indywidoom
i grupy, wreszcie istoty ludzkiej
wobec wieczno$ci i kosmosu.
Pojecie uniwersum jest perma-
nentnie obecne w tym spektaklun,
zwlaszcza opozycja makro i mi-
krokosmosu. Dochodzi tu réw-
niez do konfrontacji dwéch kon-
cepcji postrzegania $wiata: wer-
tykalnej Wrighta i horyzontalnej
Gurdzijewa. Amerykanski ar-
chitekt wznosit budowle dajgce
zludzenie rosngcych ku niebu.
Sam ich twérca kierowal swe
my$li ku przestrzeni i gwiazdom.
Rosyjski filozof stanowil jego
przeciwienstwo zwracajgc si¢ ku
sobie, czynige przedmiotem badan
wewnetrzne uniwersum jednostki.

La Géométrie des miracles
jest kreacja o niepowtarzalnej
poetyckoSci, ktéra podkresla
miedzy innymi plastyka spek-
taklu. Rozmowa Wrighta przeby-
wajacego w namiocie na pustyni
z satyrem-diablem, transkonty-
nentalna podr6z architekta do
Rosji, fantomatyczny taniec
adeptéw Gurdzijewa: to jedne
ze scen wyczarowanych przez
kanadyjskiego rezysera. Nie-
bagatelna rolg¢ w budowaniu po-
etyckich wizji odgrywa rowniez
czas sceniczny. Wydaje sie, iz
ta kategoria nie jest Zadng prze-
szkoda dla twércy, ktéry mo-
deluje czas ze zdumiewajaca
latwoscig: spowalnia, przyspie-
sza, stosuje skrét, wplata symul-
taniczno§¢ wydarzen. Robert
Lepage i twércy ,,Ex Machiny”
podczas trzygodzinnego przed-
stawienia zadziwiaja sposobem
obrazowania, zaskakujg wielo-
rakoécia przedstawianych wizji,
a przy tym pomyslowoscig za-
stosowanych rozwigzan.

Izabella Pluta-Kiziak

La Géométrie des miracles. Koncepcija i rezyseria: Robert Lepage i ,,Ex Machina™; scenografia:
Carl Fillion; muzyka oryginalna: Michel F. C6té. Spektakl po raz pierwszy by! prezentowany na
World Stage Festival w Toronto w 1998 roku.
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