Zaduch, Dusznos¢, Ducho-
wos¢. Tak zatytulowano 25. edy-
cje Miedzynarodowego Festi-
walu Teatrow Alternatywnych
krakowskie ,,Reminiscencje’’.
Ta do$¢ enigmatycznie brzmia-
ca formula precyzowala krag
tematyczny proponowanych
przedstawien. Zatem zagroze-
nia cywilizacyjne, nieprzystoso-
wanie do rzeczywistosci i wresz-
cie ratowanie warto$ci ducho-
wych staly sie¢ mottem wypowie-
dzi wiekszosci tworcow zapro-
szonych na festiwal. ,,Reminis-
cencje’’ to przede wszystkim
przeglad spektakli, ale tez po-
szukiwanie odpowiedzi na ciag-
le powracajace pytanie, czym
jest dzi$ ten rodzaj teatru i wo-
bec czego staje si¢ on alterna-
tywny. Pigciodniowy program te-
gorocznego spotkania wcale nie
ulatwil zadania. Skonfrontowa-
no bowiem skrajnie rézne po-
szukiwania z Polski i z zagrani-
cy. Oprécz wiec przedstawien
Teatru Strefa Ciszy czy Teatru
im. St. I. Witkiewicza z Zakopa-
nego mozna bylo zobaczy¢ spek-
takl Akademii Ruchu, Porywa-
czy Cial czy Komuny Otwock,
rowniez Teatru Piligrim z Rosji,
Tiyatro Ti z Turcji, Teatru Tan-
ca KOMPmANIA z Wegier.
W programie znalazl sie takze
Drugi Krakowski Dzien Oberiu,
ztozony z kilku przedstawien
powstaltych na podstawie utwo-
row Daniila Charmsa oraz Ak-
cja Market — dzialania teatral-
ne w jednym z centréw han-
dlowych.

OPLUTA-KIZIAK Izabella, ,,Reminiscencje z ‘Reminiscencji’”, in ‘Odra’, N° 12, 2000, pp. 123-125.
ORCID number: 0000-0002-2735-4023

REMINISCENCJE Z

»REMINISCENCJI”’

Pocatunki Teatru Tanca
KOMPmMANIA z Budapesztu 1a-
czyly w sobie elementy klasyczne-
go baletu, nowoczesnej choreogra-
fii i bardzo specyficznej ekspre-
sji gestu. Tworcy umiescili swa
opowie$¢ w mieszkaniu, ktore
ma w sobie nastrdj obrazow
malarzy symbolistow (niepokdj
poteguje intensywna kolorysty-
ka, zwlaszcza czerwien). Posrod-
ku stylowy fotel, w nim kobieta
w dlugiej, waskiej sukni, opina-
jacej lubieznie jej cialo. Przy
dzwieku pulsujacego, miarowe-
go rytmu postac ta prezy sie i nie
moze oderwaé od swego siedzis-
ka. Zza fotela wylania sie mez-
czyzna. Oboje zaczynajgq zma-
gaé si¢ ze soba. Za moment
zobaczymy druga bohaterke...
Pocatunki opowiadaja o uczuciu
kobiety i mezczyzny, o zazdrosci
tej drugiej, zdradzonej i ode-
pchnietej, o obawach, takze
o dominacji i rywalizacji plci.
Bohaterowie staja si¢ drapiezni,
aich relacje — nasycone wyraz-
nym erotyzmem i thumiong na-
mietnoscia. Na scenie wlasciwie
nie ogladamy takiego tanca, do
ktorego przywyklismy. Tworcy
inkrustuja swa opowiesC szcze-
gbélna choreografia: tancerze,
jak akrobaci, znajdujg sie bar-
dzo blisko siebie, oplataja si¢
niemal jak rosliny, sprawiajq
wrazenie ,,wychodzacych wza-
Jjemnie z ciala partnera’’. Teatr
KOMPmANIA pokazal dziwny

spektakl, inny i na swéj sposéb
oryginalny. Taka wizja choreo-
graficzna moze drazni¢ przy-
zwyczajenia, ale ma prawo
uwie$¢ nowatorstwem, a juz na
pewno konsekwencjg koncepcji
spektaklu, elementéw scenogra-
fii, t!ta muzycznego, a przede

wszystkim charyzmatycznych
tancerzy.
Organizatorzy , Reminis-

cencji’’ przygotowali prawdzi-
wa uczte dla sympatykéow po-
szukiwan Akademii Ruchu.
Grupa ta pokazala az trzy swoje
przedstawienia:  Przychodnig.
Exit oraz plenerowe — Wola.
Przewaga. Whadza i Heide Park.
Tworcy Akademii Ruchu opo-
wiadaja o czfowieku uwiklanym
we wspotczesnosé. W Woli. Prze-
wadze. Wiadzy rozwazaja sytua-
cje¢ jednostki ludzkiej wobec sys-
temu wladzy. Temat ten zo-
staje rozszerzony w Przychodni.
Exit — przedstawieniu o miejs-
cu jednostki w systemie w ogole.
W kilkunastu sekwencjach twor-
cy konfronzuja swe postaci z roz-
nymi symbolicznymi sytuacja-
mi. W rytm pulsujacej muzyki
ogladamy aktorow na przyklad
siedzacych wokot krecacego sie
lotniczego smigla. Ich glowy, za-
kryte bialymi workami, miaro-
wo zblizajg si¢ do ruchomych
metalowych ramion, zawsze
jednak na bezpieczna odleglos¢.
W innym obrazie widzimy szpi-
talny stot, a na nim ksztalt czlo-
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wieka, zbudowany z plastiko-
wych przejrzystych rurek. Ak-
torzy skupiajq si¢ wokot niego
i zaczynaja przeswietla¢ go czer-
wonymi, laserowymi latarka-
mi. Wkrotce sami poddani zo-
stang takiemu ogladowi: na tle
bialego ekranu dostrzegamy ko-
lejno kazdego z nich; zostajac
tylko w dessous, stoja nierucho-
mo, a horyzontalny pasek swiat-
1a, jak rentgen, przeswietla cate
ich cialo. To, co cechuje twor-
cow Akademii Ruchu, to nada-
wanie wyraZznej neutralnosci
swym postaciom, pozbawianie
ich nawet najmniejszego rysu
charakterologicznego. Oglada-
ny spektakl sprawia czgsto wra-
zenie dokumentu. W jego afa-
bularnej formie bez trudu jed-
nak odnajdujemy ikony wspot-
czesnego Swiata.

Waznym punktem progra-
mu festiwalu staly si¢ spektakle
najmlodszej generacji polskiego
teatru off. Marcin Liber i Woj-
ciech Winski, aktorzy Teatru
Biuro Podrézy, swdj najnowszy
spektakl A. pokazali pod kryp-
tonimem Teatr Usta Usta. Snu-
Jacasie leniwie z glo$nika muzy-
ka jazzowa, tonacy w cieplym
$wietle lampy pokdj wprowa-
dzaja widza niepostrzezenie
w zawila sprawe kryminalna.
Oto dzwonigcy pomylkowo mez-
czyzna niweczy zamiar samo-
béjstwa swego telefonicznego
rozméwcy. Ten, w konsekwen-
cji, zupelmie niespodziewanie
przyjmuje rol¢ detektywa i uda-
je sie na spotkanie z wlasnie
poznanym tajemniczym niezna-
jomym. Dalej akcja podaza tro-
pem historii kryminalnej: oto
ofiara i przes§ladowca (w tym
przypadku pan Smutny i Steal-
man — czlowiek w masce).
W krotkich scenach widzimy
Sledzacego detektywa, ktory za
moment sam jest Sledzony.
Twércy bawia si¢ odpowiednia
konwencja: wciskaja swych bo-
hateréw w dzieciece samocho-
dy, zongluja chwytami typowy-
mi dla ksiazkowego komiksu.
W konsekwencji role kata i ofia-
ry mieszajq sie. Nie wiadomo,
kim jest ,,A”’, i czy rzeczywiScie
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Stealman zagraza panu Smut-
nemu, albowiem maska Stealma-
na pojawia si¢ za kazdym razem
na twarzy innego bohatera. Mi-
mo ciekawej konstrukcji for-
malnej, zabawy konwencjq kry-
minatu, przedstawienie wydaje
si¢ by¢ bardzo powierzchowne,
bez glebi i tajemnicy.

W inng strone poszli Kata-
rzyna Pawlowska i Maciej Adam-
czyk, tworcy Teatru Porywa-
cze Cial. Vol. 7, siodmy spek-
takl, rézni si¢ od ich poprzed-
nich przedstawien. Nie balan-
suje na granicy prowokacji, jak
to bylo w przypadku I love you,
nie odwoluje si¢ do konkretnego
wydarzenia, jak Autofobia.
Przedstawienie rozpoczyna
kadr charakterystyczny dla
amerykanskiego kina akcji:
rozhisteryzowany przestepca
przyklada rewolwer do skroni
przerazonej dziewczyny (oczy-
wiScie scena przepetiona krzy-
kiem i przeklenstwami). Zaraz
nastepuje odstona druga: akto-
rzy, rozluznieni, rozmawiaja
o tym, co zainscenizowali przed
chwilg i jakie bylo to nieudane.
Wszystko zatem staje si¢ jasne,
przedstawienie opowiada o tym,
Jjak zrobi¢ przedstawienie. Twor-
cy Teatru Porywacze Ciatl pro-
wadza tutaj dyskurs na dwoch
poziomach. Po pierwsze, dialo-
guja z widzami, ktorzy znajg ich
spektakle, rodzaj poszukiwan
i styl pracy, a wiec idaq w strone
autoironii. Dowcipnie parodiu-
ja chwyty wykorzystane wczes-
niej przez siebie. Po drugie, opo-
wiadaja o zmaganiach dwojga
tworcow, ktérym brak jest in-
spiracji, talentu. I tak jak w ob-
razie Toma di Cillo Filmowy
zawrdt glowy, w ktorym ekipa
rezysera z roznych powodoéw
nie moze nakreci¢ jednej sek-
wencji, tak tutaj On i Ona nie sg
zdolni wymysli¢ logicznej i inte-
resujacej historii. Publicznosé
reaguje gromkim §miechem sty-
szac coraz to nowe, napredce
klecone scenariusze. W wybuja-
fych pomystach bohaterowie
usifuja przemyci¢ swe wilasne
fantazje (Ona zwlaszcza seksual-
na obsesj¢). Vol. 7 jest spektak-
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lem dowcipnym w kazdym calu.
Ujmuje swa prostotg, ironicz-
nym spojrzeniem na sztuke, na-
turalno$cia, a przy tym sSwiet-
nym aktorstwem.

Bez watpienia wazna i jedng
z najciekawszych propozycji na
tegorocznych »Reminiscen-
cjach’’ okazatl si¢ spektakl Ko-
muny Otwock. Tworcy bliscy sq
w swych poszukiwaniach Aka-
demii Ruchu, jednak przedsta-
wienia ich cechuje wigkszy dy-
namizm, odwazniej tez siegaja
po najnowsze osiagniecia tech-
niki. Trzeba zaznaczy¢, ze nie
buduja przedstawien w trady-
cyjnym rozumieniu tego stowa,
sami nie sy tez zawodowymi
aktorami. Kreuja rodzaj spek-
taklu-zdarzenia  teatralnego.
Aktorzy wykonuja zrytmizowa-
ne czynnosci, wypowiadane
przez nich kwestie przyjmuja
czesto forme manifestow. Pod-
stawowym elementem staje sig
muzyka. Najnowsze przedsta-
wienie, Trzeba zabic pierwszego
boga, jest kontynuacja poszuki-
wan stylistycznych i tematycz-
nych zapoczatkowanych we
wczesniejszym Bez tytutu, a poz-
niej w Deklaracji. Nieustanne
bicie w bebny determinuje rytm
widowiska. Niewatpliwie przy-
biera ono w ten sposéb postac
swoistego rytualu, wprowadza-
Jjacego widza w trans. Trzeba
dodaé, Ze jest to rytual multi-
medialny, gdyz pierwotny
dZwigk bebnoéw zostaje skon-
frontowany z filmowa projek-
cja. Akcje na scenie ogladamy
symultanicznie na trzech ekra-
nach. Emitowany obraz zostaje
przetworzony komputerowo,
wykorzystuje si¢ tu m.in. efekt
stroboskopowy,  powodujacy
wrazenie nieznacznego spowol-
nienia projekcji. W polu gry,
oprocz ekrandéw, widzimy duzy,
stabilny stojak z jedng pozioma
belka, zawieszono na niej liny
i zaczepy. Jest to podstawowy
element scenografii. Trzeba
podkresli¢, ze tworcy nie dazg
do iluzji — aktorzy siedza na
widocznym miejscu po obu stro-
nach sceny razem z muzykami.
Trzeba zabi¢ pierwszego boga



OPLUTA-KIZIAK Izabella, ,,Reminiscencje z ‘Reminiscencji’”, in ‘Odra’, N° 12, 2000, pp. 123-125.
ORCID number: 0000-0002-2735-4023

Jjest seria obrazéw, nie tworzg-
cych konkretnej historii, W spek-
taklu zauwazamy wyrazing sy-
metri¢ w postaci powtarzalnogci
elementéw i sytuacji. Regular-
nie powracajacy sekwencja jest
aktor, kleczacy posrodku sceny
przy skrzyni — palenisku. Od-
czytuje z kartki rodzaj prze-
stania, po czym pali je. Niewyko-
rzystanie wiedzy jest bledem
— brzmi jedno z nich. Jak re-
fren powraca tez okrzyk chary-
zmatycznego lidera, ktéry in-
tensyfikuje rytm bebnéw i emo-
cje. Nascenie pojawiaja si¢ row-
niez aktorzy w grupie — w jed-
nym z ukladéw ogladamy pe-
wien mechanicznie wykonywa-
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ny rytuat spluwania i zacierania
rak. Sensem jest ciqgta gotowosé
do przebudzenia, bo przetrwanie
Jest podstawowq SJormq Zycia
— Czytamy w programie do
spektaklu. Owa gotowo$é jed-
nak balansuje tutaj na granicy
niezdolnosci do dziatania, a na-
wet niemocy. W chaosie po-
uczen, filozoficznych przestar
bardzo mtodzi aktorzy odbywa-
Jja swoistg wedrowke, moze na-
wet inicjacje w terazniejszosé.
Odczytuja przez pryzmat wias-
nych dos§wiadczen drogowskazy
wspélczesnego $wiata.

Z pewnoscig spektakle Ko-
muny Otwock sa w duzym stop-
niu odbiciem naszej multime-

dialnej rzeczywistosci. Rodzaj
widowiska, jaki tworza, na poly
filmowy, teatralny i muzyczny,
Jjest byé moze préba odpowiedzi
teatru na wymogi nieco innej
percepcji widza, uksztaltowane;j
pod wplywem komputeréw, wir-
tualnej rzeczywistosci czy fil-
méw Davida Lyncha. Moze wias-
nie w poszukiwaniach Komuny
Otwock kryje si¢ czesciowa od-
powiedZ na pytanie o teatr alter-
natywny dzis. Moze jest on kon-
trapunktem do wszystkiego, co
W teatrze tradycyjne, czyste
W jego materii i nie poddajace
si¢ wplywom innych sztuk?

Izabella Pluta-Kiziak
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