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Ebapien

Teatr - wywiady

Nie jestem ofiara techniki cyfrowej...

Z Jeanem Lambert-Wild 'em rozmawia lzabella Pluta-Kiziak

Izabella Pluta-Kiziak: Jak zrodzit si¢ pomyst spektaklu, czy bezposrednio po
przeczytaniu "Orgii" Pasoliniego?

Jean Lambert-wild: Pomyst zwigzany jest z Mireille. Widziatem ja wielokrotnie na
scenie, ona takze zna moja prace teatralng. Po przeczytaniu "Orgii" powiedzialem sobie,
ze rola Kobiety idealnie pasuje do tej aktorki. Zatem wokot energii Mireille skupitem
energi¢ Erica i Nolwenn.

I. P.- K: Nie sadzi Pan, ze ,,Orgia” jest sztuka bardzo pesymistyczng?

J. L.-w: Pesymistyczna? Nie, to czysty stoicyzm. Widzg tutaj szansg
"zmartwychwstania".

I. P.-K: Jak powstata koncepcja wizualna przedstawienia?

J. L.-w: To jest podstawowa trudnos¢, ktora napotykamy zawsze w teatrze, znalez¢
sposob wyrazenia adekwatny do do§wiadczenia tekstu pisanego. Kazdy ma swoja metode
pracy, zalezng od jego checi i mozliwosci. W przypadku "Orgii" zobaczytem pewien
$wiat i jednokomorkowe organizmy juz tam byly. Nastepnie przemierzyliSmy ten tekst
razem z aktorami. Zagubiony Megzczyzna, bohater Pasoliniego, odbywatl pewna diuga
podroz na same krance otchlani, przywotywat fantazje Kobiety, odnajdywat swoje
okrucienstwo i stopniowo je ujawniat. W tej wyprawie towarzyszyty mu widma, $wietliste
organizmy porozumiewajace si¢ miedzy soba. Aby pokazac taka sytuacje na scenie nie
mozna po prostu zbudowaé gigantycznego basenu, trzeba znalez¢ inne rozwigzanie.

I. P.- K: Miat Pan juz gotowy pomyst plastyczny w momencie rozmowy z grupa
informatykow?

J. L.-w: M¢6j pomyst polegat na stworzeniu sztucznych organizméw, poruszajacych sie
zgodnie z zachowaniem prymitywnych stworzen z dna oceanu; chciatem, by wchodzity
one w interakcje z aktorami dzigki zastosowaniu czujnikéw sensorycznych; w zaleznosci
od stanu psycho-somatycznego aktorow zmienialoby sie tez zachowanie organizmow.
Jesli dodaliby$my do tego jeszcze trzeci wymiar, wrazenie zanurzenia w wodzie czy
otchlani, relacji zywego ciata i ciata wirtualnego, przestrzennosci obrazu i dzwigku... Taka
byta w przyblizeniu moja eksplikacja. ZaczeliSmy razem pracowac, tworey teatralni,
badacze i studenci z I'Université de Technologie de Belfort-Montbéliard.
OpracowywaliSmy tzw. architektur¢ systemu, najpierw powstat pierwszy prototyp, a
pozniej kolejne, gdyz praca byta ogromna, nazywali$my poszczegdlne prototypy "Paolo
1", "Paolo 2". Przy "Paolo 10" moglismy juz pracowac¢ na teatralnej scenie i szczgsliwie
wszystko zadziatalo. System "Daedalus" sktada si¢ z podsystemow: "Abysses" jako naped
sztucznej inteligencji, "Nerf" dla czujnikéw bedacych jednoczesnie "zmystami"
wirtualnych organizmoéw, "Callas" jako system dzwickowy i "Spectre" - system
wizualizacji. Musze tutaj powiedzie¢ o osobie, bez ktorej trudno bytoby to wszystko
uruchomi¢, to Emmanuel Maa Berriet. Dzigki oprogramowaniu, ktore stworzyt, moglismy
zwizualizowac¢ na scenie nasze meduzy. Zastosowalismy rowniez zjawisko katoptryki,
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iluzji wykorzystywanej niegdys$ przez magow.

I. P.-K: Jaka byta reakcja aktorow, czy chcieli pracowac, majac na swoim ciele
elektroniczne czujniki?

J. L.-w: Aktorzy to "dzikie bestie", trzeba je umiej¢tnie przekonaé. Najwazniejsze to
doprowadzi¢ do zawarcia paktu migdzy rezyserem i aktorem, i doj$cie do momentu, gdy
aktor jest gotow poddaé si¢ metamorfozie, jakg proponuje mu rezyser. Moze nie trzeba
aktorom mowi¢ wszystkiego od razu...

I. P.-K: Jak w takim razie nalezy Pana zdaniem pracowac z aktorami?

J. L.-w: Wiele zalezy od metody. Moja metoda pracy okazata si¢ skuteczna w tym
przypadku. Jest to metoda precyzyjna, cicha, osiemdziesiat procent dekoracji jest juz na
scenie podczas prob, poszczegolne rozwigzania techniczne funkcjonuja. Nie traktuje
siebie jako rezysera, ktory kieruje, ale jako kogos$ uposledzonego, otoczonego ludzmi,
ktorzy kieruja, ktorzy pracujg razem z nim i na przekor niemu. Mam wspolpracownikow,
zwlaszcza ekipa techniczna, z ktorymi pracuj¢ od duzszego czasu: Renaud Lagier, Franck
Besson, oczywiscie kompozytor Jean - Luc Therminarias, wspottworca "Orgii". W taki
sposob probujemy zblizy¢ si¢ do teatru przysztosci, ktory mogltby skonfrontowac rézne
dziedziny sztuki, a nawet wykroczy¢ poza nie . Pracujemy wedle zasad kooperatywy.

I. P.-K: Czym jest "Coopérative 326"?

J. L.-w: Idea "Coopérative 326", ktorg utworzylismy, opiera si¢ na rownosci
wspotpracownikéw co do ich praw i obowigzkéw wzgledem siebie, w przeciwienstwie do
kolektywu, ktory jest rozwigzaniem czegstym we Francji, gdzie definiuje si¢ pewng
estetyke 1 artysci wspolnie w niej tworza. U nas wyglada to nieco inaczej. J-L
Therminarias jest kompozytorem i dyrektorem artystycznym "Maison des disques”. Ja
jestem dyrektorem artystycznym "Coopérative 326" tzn. jestem odpowiedzialny za
administracje i perspektywe rozwoju taka, by kazdy ze wspotpracownikow miat warunki
do zycia i do pracy tworczej w stopniu poprawnym. Cztonkami sag m.in.: Christoph
Blangero poeta i tworca wideo, Christophe Farion specjalista od dzwigku, Franck Besson,
Stephane Pelliccia, o ktorych juz mowitem i Jean-Frangois Philippe zajmujacy si¢
administracjg. Wszyscy oni pracuja razem nad duzym projektem, badz kazdy pracuje
osobno lub w bardzo matych, dwuosobowych zespotach jak J-L Therminariasi ja.
Wprowadzilismy zasade rozdziatu pracy, co gwarantuje zajecie wszystkim. Nie chce byé
dyrektorem instytucji. Musze z nig wspolpracowac, chee byc raczej w relacji opozycji
wobec niej i rzeczywiscie pomagaé mtodym artystom, da¢ im mozliwo$¢ tworzenia w
spokoju i zaufaniu. Kazdego roku lub co dwa lata, w zaleznos$ci od naszych mozliwosci,
pomagamy innym artystom finansowo w ich projektach w wysokosci 22-29 tysiecy euro,
co stanowi olbrzymia kwote. "Coopérative 326" istnieje dzigki wsparciu finansowemu
wladz miejskich miasta Belfort, wladz regionalnych i Ministerstwa Kultury. Wtasciwie
jest to kwota, ktora zwykle subwencjonowana jest mtoda grupa teatralna. Ale nam udato
si¢ tak skumulowac¢ energie i pomysty, ze zdotaliSmy osiagnac znacznie wigcej niz
zwykle mozna zagospodarowac taka iloscia pieniedzy. Rozpoczeli§my wspotprace z firmag
"LXSolution", ktéra opracowuje nasze strony internetowe i inne potrzebne
oprogramowania. Wspoélpracujemy tez z uniwersytetami i tak na przyktad studenci
prowadza dla nas badania nad zastosowaniem technologii cyfrowej w sztuce, badania te
liczg si¢ w ich pracy dyplomowej. Czesto studenci odbywaja u nas staze i otrzymujg za
nie wynagrodzenie. Muszg podkresli¢, ze wszystko to nigdy by sie nie ziScito gdyby nie
jedna osoba - Henry Taquet, dyrektor teatru Le Granit - Scene Nationale de Belfort, ktéry
od samego poczatku wspiera nasza inicjatywe. Bez jego zgody i pomocy nie
zrealizowaliby$my projektu Orgia i innych.

I. P.-K: Jaki jest udziat w powstaniu spektaklu ,,Orgia” paryskiego Théatre National de la
Colline?

J. L.-w: Jest on jednym ze wspotproducentéw. Przez dwa lata skupialem réznych ludzi i
instytucje wokot tego projektu i to dzigki ich udziatowi ,,Orgia” mogta powstac.
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I. P.-K: To Pana pierwsze doswiadczenie z technologia cyfrowa na scenie?
J. L.-w: Nie wiem, co chce Pani powiedzie¢ mowigc technologia cyfrowa na scenie?

I. P.-K: Mam na mysli stworzenie pewnej poetyki z wykorzystaniem rozwigzan
cyfrowych.

J. L.-w: Tak, pierwsze do$wiadczenie. Potrzeba do tego jednak troch¢ srodkow. W
innych moich teatralnych pracach nie bylo takiej potrzeby.

I. P.-K: Czy zamierza Pan kontynuowa¢ t¢ stylistyke w nastgpnych spektaklach?

J. L.-w: Nie jestem ofiarg tego delirium sztuki cyfrowej i przekonania, ze moze ona sama
co$ stworzy¢. Jest to tylko i wytacznie narzedzie. Jesli go potrzebujg, wykorzystuje je. Ale
réownie dobrze mogg si¢gnaé po rozwigzania bardzo proste, weale nie techniczne,
notabene w "Orgii" zastosowatem oba. Jesli skojarzy Pani przyktadowo zegar z rosling, a
ro$ling z komputerem, jaki moze by¢ tego efekt? Moze zaden, a moze zrodzi si¢ ciekawy
pomyst, jesli myslimy w kategorii pewnej poetyckosci. Wiem, ze rezyserujac "Orgig",
sytuuje si¢ mnie automatycznie w nurcie teatru nowych technologii i od razu zaktada sig,
ze Jean Lambert-wild bedzie tworzyt wlasnie w takiej stylistyce. Ale by¢ moze krytycy
beda rozczarowani. Po prostu wykorzystuje narzedzia swojej epoki.

I. P.-K: Dzigkuje za rozmowe.

Orlean, 26 marca 2002

JEAN LAMBERT - WILD ur. w 1972 roku. Pisarz, rezyser i scenograf. Artysta
stowarzyszony przy teatrze Le Granit-Scene Nationale de Belfort, byt asystentem
Matthiasa Langhoffa, Michela Dubois'a, Jeana-Yves' ;a Lazennec'a i Philippe'a Goyard'a.
Od 1998 roku dyrektor artystyczny Coopérative 326. Wyrezyserowal ponad dziesie¢
przedstawien, m. in.: "Trojanki" Seneki, "Iwona, ksig¢zniczka Burgunda" Gombrowicza,
"Orgia" Pasoliniego, cztery spektakle na podstawie swoich tekstow, m.in: "V versus W",
"Paradis". Byt autorem scenografii do dwoch przedstawien w rezyserii Philippe'a
Goyard'a jak i wielu akcji performance, m.in.: "Le Mur", "Walk-Don't Walk", "Aphtes".
Jego sztuka "Splendeur et Lassitude du Capitaine Marion Déperrier" zostata wydana przez
Les Solitaires Intempestifs. Aktualnie pracuje nad nowymi tekstami "Tete perdue au fond
de I'Océan-Premiere Mélopée", "Mue-Deuxieme Mélopée" i "L'homme qui avait vendu
ses Jambes-Troisieme Mélopée" oraz przygotowuje libretto do "Spaghetti's Club" z
muzyka Jeana-Luca Therminariasa.



