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Ebapien

Teatr - teksty

Izabella Pluta-Kiziak

ORGIA

Le Centre Dramatique National w Orleanie: ""Orgia’ Piera Paola Pasoliniego,
rezyseria Jean Lambert- wild, muzyka Jean-Luc Therminarias, dZzwiek: Christophe
Farion, o§wietlenie: Renaud Lagier, opracowanie cyfrowe: grupa badawcza
""Systemes multi-agents'* z Université de Technologie Belfort-Montbéliard, marzec
2002.

Pasolini napisat pierwszg wersj¢ "Orgii" trzydziesci siedem lat temu. Nazwat swoj dramat
teatrem stowa, "bazujacym wytacznie na tekscie i wykluczajacym akcje" (L. Leoncini:
"Entretien radiophonique avec Pier Paolo Pasolini, Dossier de presse" spektaklu "Orgia™).
Rozpisany na partyture dla Kobiety i Mezczyzny (oraz kilka koncowych kwestii
Dziewczyny) sktada sie tak naprawdg z dtugich monologéw, dwoch paralelnie
prowadzonych strumieni tekstu. Postaci sztuki btadza w niemoznosci nazwania swych
pragnien i mysli, w swej pustej gadatliwej utomnosci. Dramat oparty zostat na
autentycznej historii usmiercenia przez pewnego mezczyzng wlasnej zony i dzieci a
nastepnie samobojstwa. Pasolini znajdujgc inspiracje w tym ponurym wydarzeniu, usituje
dotrze¢ w swym tekscie do zrodet owej tragedii, znalez¢ wlasng interpretacje. Przedziera
si¢ przez najdalsze poktady pod$wiadomosci Kobiety i Mezczyzny, do ich wspomnien z
dziecinstwa, niejasnych, dotad niewerbalizowanych pragnien. Ta pesymistycznie
zabarwiona historia zostaje wsparta solidnym stoicyzmem, czytelnik dystansujac si¢
wobec sadomasochistycznych relacji matzonkow, staje z boku ich bezkresnej samotnosci.

Jean Lambert-wild, mtody francuski rezyser, w swej scenicznej interpretacji "Orgii"
podaza tropem sugestii Pasoliniego. Sytuuje widza w zaciszu tabu. Proponuje odbiorcy
rodzaj do§wiadczenia zblizonego do stanu medytacji, ktéremu sprzyjaé bedzie
scenografia, wykorzystujaca technologi¢ cyfrowa oraz rozbudowana narracja dzwigkowa.

Trudno méwié o czasie w tym spektaklu. Odnosimy wrazenie, ze zastyga i dretwieje, a
wraz z nim wszystko inne na scenie. Ogladamy nieruchomych aktorow na tle czarnego
monolitu po $rodku sceny. Ona (Mireille Herbstmeyer) w prostej biatej sukience, wlosy
splecione w warkocz, on (Eric Houzelot) w ciemnych spodniach i jasnej koszuli. Stojac, z
lekko uniesionymi gtowami wolno wypowiadaja swoje kwestie. Ich ciata obramowane
czernia, nie zyja ale trwaja w sobie tylko wtasciwym somnambulicznym rytmie,
zawieszone miedzy zyciem a §miercig. Owe szczego6lne rigor mortis kontrastuje ze
skomplikowang mozaikg przezy¢. Kobieta i M¢zczyzna nie spogladaja sobie w oczy.
Tworza izolowane uniwersum, kazdorazowa autoreferencyjng przestrzen nieprzekraczalng
dla partnera. Z rytuatu wolno pltynacych zdan, wytania si¢ wspolny mianownik
doswiadczen: jedyng umiejetnoscia, ktorg nauczyli si¢ od swoich rodzicéw to zdolnos¢
wydobycia wlasnego glosu. Z potoku codziennych rozmoéw, pytan i odpowiedzi, rodzi si¢
jedynie prawdziwa fraza "przeciez nikt nie rozmawiat" [przet. I.P-K.]. Jak refren
styszymy ja wielokrotnie z offu, dociera do nas z r6znych zakamarkow sali i sceny. Nie
mamy teraz watpliwosci, jestesmy $wiadkami konfesji, katarktycznej werbalizacji,
schodzenia w niebezpieczne obszary id, ujawniania odmiennosci. Publiczno$¢ zostaje
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odgrodzona od aktorow ogromna plaszczyzna z tiulu, umieszczona w miejscu kurtyny.
Widz nigdy nie zobaczy wigc postaci tragedii bezposrednio.

Orgia w interpretacji Lambert-wilda jest w duzej mierze spektaklem fonicznym o bardzo
rozbudowanej warstwie dzwigkowej autorstwa Jeana Luca Therminariasa (w tej wersji
zaistniataby bez watpienia rowniez jako shuchowisko radiowe). Umieszczone w wielu
miejscach widowni glosniki wypelniajg przestrzen réznorakimi dzwigkami. Blizej
nieokreslone, odbiegajace od tradycyjnie pojgtej oprawy muzycznej, wprowadzajg nas w
Swiat spowolniony i senny, w przestrzen szmerow i szeptow. W monochromatycznej
oceanicznej zieleni co jakis$ czas ukazujg si¢ nam kolorowe katamarnice, to znow tawice
matych meduz o pulsujacych wirtualnych ciatach* . Dryfuja leniwie w przestrzeni
scenicznej, zblizajg si¢ do aktorow, ptyng nad ich glowami. Doskonata iluzja rodzi
przekonanie o ich autentycznosei i witalno$ci. Moze staja si¢ uciele$nieniem pragnien
matzonkéw, moze niemocy i btadzenia bez celu w ich catkowicie prywatnym piekle?
"Chce naprawde ci¢ zabi¢" styszymy z ust Mgzczyzny; "Chce naprawde umrzec" mowi
nastgpnie Kobieta, "naszg rzeczywistoscia nie jest ta, ktorg wyraziliSmy stowami, ale ta,
ktorg wypowiedzieliSmy przez nas samych, poprzez nasze ciata jako symbole. Ja jako
ofiara, ty - jako kat".

Megzczyzna posuwa si¢ do zbrodni. Dowiadujemy si¢ o niej z jego rozmowy z
Dziewczyng. Wabi ja do siebie, chce uwiezé. Jest juz sam, krepuje jej rece, uderza
szpicruta, upokarza. Sam obnazony, w damskich poniczochach zdaje si¢ ujawniaé swe
gleboko ukryte erotyczne fascynacje. W scenie finalowej ponownie sytuuje si¢ w
nieruchomej pozie."W koncu kto$ zrobit dobry uzytek ze Smierci", styszymy z offu,
podczas, gdy posta¢ Megzczyzny okala pulsujaca swietlista forma geometryczna. Ten
wirtualny obraz staje si¢ niewatpliwie metafora §mierci. Przybierajac ksztatt waginy
przywodzi na mysl poczatek zycia, wypetniony czernig - jego koniec. Tym samym taczy
czas przeszly z terazniejszo$cia, zderza harmonig i porzadek z chaosem, a w nim
czlowiek, u swego zarania i kresu. Scena ta wydaje si¢ by¢ interpretacyjng klamra
przedstawienia. Wypetiona niedopowiedzeniem, wkrada si¢ w nasza pod$wiadomosg, jej
intencje bardziej przeczuwamy niz potrafimy nazwac. Temu spektaklowi trzeba si¢ raczej
podda¢ niz go zrozumieé, ogladajac go trzeba w pewnym sensie spowolni¢ rowniez swoj
intelektualno-percepcyjny metabolizm.

Clou rezyserii Lambert-wilda wydaje si¢ tkwi¢ w pojgciu cielesnosci, ktore rozpisane
zostaje na kilka istotnych tropoéw. Z jednej strony rezyser dokonuje szczegolnego zabiegu
rozszczepienia postaci. Odbierajac jej fizyczng witalnos$¢ pozostawia $wiadomosc i
zdolno$¢ samozpoznania. Owo rozbicie dostrzegamy w grze aktorow, niczym
ucielesnienie Craigowskiej nadmarionety, statyczni, ozywiani wypowiadanym przez
siebie tekstem, towarzyszacym mu zaledwie odcieniom emocji. Zwlaszcza wyrazne jest to
w interpretacji Erica Houzelota, ktory balansuje migdzy byciem cztowiekiem, a
thumionym monstrum, miedzy Zywym a martwym, co chyba nie do konca udalo si¢
Mireille Herbstmeyer. W opozycji sytuuje si¢ Dziewczyna (Nolwenn Le Du), tworzac
postac kontrastowo witalna.

Z drugiej strony, owe momentami nuzace, spowolnienie aktorow z krwi i kosci wyraznie
konfrontowane jest z zywotnoscig wirtualnych obrazéw. A przeciez tak naprawdg to oni
istnieja realnie na scenie podczas gdy jednokomorkowce staja sie tylko optyczng utuda. Z
dychotomii ruchu i zamierania, zywego i wirtualnego, wytania si¢ wreszcie pytanie o
symulakrum. Trzeba bowiem podkresli¢, ze Orgia jest kolejnym glosem w
poszukiwaniach tej czesci wspolczesnych tworcow, ktorzy daza do transgresji przyjetych
definicji sztuki. Przesuwaja granice, reformutujg je w obliczu mozliwosci techniki
digitalnej. Lambert-wild podjat si¢ karkotomnego zadania powotania w spektaklu zywego
planu obrazéw syntezowanych, winkrustowania ich w fakture przedstawienia. Co wigcej
uzaleznienia ich ruchu od stanu psycho-somatycznego aktoréw, poprzez umieszczone na
ich ciatach elektroniczne czujniki. Zastosowanie sensorow trzeba byloby raczej nazwac
préba, tak naprawde trudno dopatrzy¢ si¢ wyraznej interakcji migdzy aktorami a
wirtualnymi obrazami.Niezaleznie od skutecznosci tego rozwigzania nie mozna tworcy
odmoéwi¢ konsekwentnej rezyserii, stworzenia, badz co badz, oryginalnej poetyki. To
kolejny udany krok w ujarzmianiu technologii cyfrowej na deskach teatralnej sceny.
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*Jak wyjasnia Lambert-wild, system "Daedalus" jest oparty na interakcji mi¢dzy aktorami
1 sztucznymi organizmami, ktore stworzyliSmy na podstawie algorytmow inspirowanych
zywymi organizmami z dna oceanu. Nazwali$my je "Posydones". Dzielg si¢ na dwa
rodzaje o specyficznym zachowaniu: "Apharias” i "Hyssards". Aby zastosowac¢ system
"Daedalus", wykorzystalismy technike systemu "multiagents". Kazdy "Posydone" jest
takim agentem, a wigc caloscig ewoluujaca w pewnym otoczeniu. Jest zdolny postrzegac i
dziata¢ w tym otoczeniu. Moze porozumiewac si¢ z innymi organizmami i cechowac si¢
jednoczes$nie wlasnym zachowaniem. Poza tym stan fizjologiczny aktorow jest
rejestrowany przez system czujnikow; zebrane w taki sposob informacje wplywaja na
zachowanie wirtualnych organizméw. Ich wizualizacja w postaci obrazéw 3D w
przestrzeni scenicznej staje si¢ mozliwa dzieki wykorzystaniu animacji 3D w czasie
rzeczywistym (AAASeed) jak rowniez dzigki optycznej iluzji opartej na zjawisku
katoptryki.



