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W nowym spektaklu Jeana Lambert-wilda przestrzen i czas
mieszajg sie, stajg sie symultaniczne, natretnie powtarzalne.
Jego bohaterowie, dwa blizniacze matzenstwa, przezywaja

tragedie rodem z Szekspira.

B Jean Lambert-wild jest francuskim rezy-
serem pokolenia obecnych czterdziestolat-
kow, ktory zawodu uczyl sig, asystujac u Mi-
chela Dubois, Philippe Goyarda, czy wreszcie
Matthiasa Langhoffa. Autor tekstow, poeta,
rysownik, a z wyksztalcenia filozof, ze sceny
czyni miejsce refleksji nad dylematami wspot-
czesnej jednostki i zbiorowosci. Ma w swym
dorobku ponad szesnascie spektakli i dzie-
wie¢ opublikowanych ksiazek, z ktdrych teks-
ty sam niejednokrotnie rezyserowat — cho-

ciazby Crise de nerfs — Parlez-moi damour

godzinna opowie$¢ na temat przemocy, woj-
ny, chaosu, zniszczenia, bélu i umierania,
ktorej akcja rozgrywa si¢ w rodzinnym foy-
er. Tworcy siegneli po opisywana w prasie
tragedie mtodych malzonkéw, ktorzy za-
bili swoje dzieci, po czym sami popelnili
samobojstwo. Rezyser nie szuka przyczyn
tego dramatu, nie stara sie odtworzy¢ go
na scenie, nie epatuje przemoca w scenach
zabodjstwa, daleki tez jest od teatru doku-
mentalnego. Lambert-wild proponuje raczej

niema opowie$¢ osnutg wokot tego zdarze-

Tragedia rodzinna jest dla Lambert-wilda
wynikiem wszechobecnego bakcyla wojny,
ktory zadamawia sie nie tylko tuz obok nas,

ale tez w nas samych.

(2004) czy La Mort dAdam (2010). Jednym
z gtéwnych watkéw jego pracy jest przesu-
wanie granic teatru i eksperymentowanie
z nowymi mediami. W Orgii (2001) wyko-
rzystal technologie sensoréw fizjologicznych,
ktére reagujac na stan psychosomatyczny
aktorow, wytwarzaly oniryczne wizualiza-
cje. Byt to przetomowy spektakl dla nurtu
positkujacego sie technologia cyfrowa na
scenie.

Najnowsza kreacja War Sweet War jest
kontynuacja zainteresowania cialem, ktore-
mu Lambert-wild przygladat sie juz w spek-

taklu Le recours aux foréts z 2009 roku. To
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nia, w ktdrej okrucienstwo i b6l wyrazone
zostaja w eksplodujacej cielesnej ekspresji.
Tragedia rodzinna - nie jedyna przeciez, jak
wiemy z mediow - jest dla niego wynikiem
wszechobecnego bakcyla wojny, ktoéry za-
damawia sie nie tylko tuz obok nas, ale tez
w nas samych, zniewalajac strachem i pro-
wokujac odruchy ekstremalne, nieobliczal-
ne. ,Wojna zamieszka u nas bezszelestnie
i bezkrwawo” - stwierdza Lambert-wild.
W spektaklu nie ma jednak postaci dzieci,
styszymy jedynie ich $miech jako glos z of-
fu. Jego bohaterami s3 cztery osoby, dwa
blizniacze malzenstwa odtwarzane przez

tancerzy (Olga i Elena Budaeva oraz Pierre
i Charles Pietri), ktérzy w rzeczywisto$ci
sg blizniaczymi rodzenstwami. Identycz-
nosé¢ i powtarzalno$¢ to kluczowe motywy
przedstawienia. Wida¢ to nie tylko w dobo-
rze odtworcow, ale tez w scenografii, ktd-
ra ogladamy od pierwszego momentu wej-
$cia na sale. Przestrzen tworzg bowiem dwa
pietra, ktore, jak w domku dla lalek, ujaw-
niajg przekrdj dwoch takich samych miesz-
kan. Owa identyczno$¢ nie jest rozpozna-
walna od razu, poczatkowo mieszkania wy-
daja si¢ by¢ jedynie bardzo podobne: nowo-
czesna biala kuchnia, przestrzenny salon
z tapeta w paski. Wszystko proste i funkcjo-
nalne, przywodzace na mysl mieszkania
mlodych, zamoznych malzenstw. Stéphane
Blanquet w swojej koncepcji scenograficz-
nej ukryt identyczno$¢ mieszkan w przesu-
nieciu czasowym: pokoje z pierwszego pie-
tra, czyste i zadbane, kontrastuja z miesz-
kaniem z parteru, ktére jest zdemolowane
i ocieka czarng mazig. Mozna przypusz-
cza¢, ze ogladamy na scenie te sama prze-
strzen w réznych przedziatach czasowych.
Sama scenografia w pewnym sensie zapo-
wiada tragedie.

Spektakl rozpoczyna sie¢ sceng, w ktdrej
widzimy siedzacego na krze$le mezczyzne,
jego cialo wstrzgsane jest dreszczem, jakas
powracajaca konwulsja. Umorusany czarng
farba, patrzy na widowni¢ ledwo dostrze-
galnymi oczyma. Jest ztamany, jest miazga
czlowieka. Siedzi w zdemolowanym miesz-
kaniu na parterze: po $cianach $cieka czar-
na maz, meble sg porozbijane. Styszymy ko-



biecy glos, ktory ze spokojem elektronicz-
nych urzadzen nawigacyjnych zapowiada
katastrofe: ,wojna sie rozprzestrzenia”, ,woj-
na bedzie waszg codziennoscig”. Akcja prze-
nosi si¢ na pierwsze pigtro. Nagle jestesmy
w czystym, tetnigcym Zyciem mieszkaniu,
w salonie zawieszony jest na $cianie napis
»Home Sweet Home”. Zza uchylonych drzwi
dobiega $miech dzieci, widzimy rodzicow
rozbawiajacych swe maluchy, ustawiajac sie
w komicznych pozach, z zabawnymi ma-
skami na twarzy. To wlasnie ta przestrzen
dostrzegalna zza drzwi jest przestrzenia zy-
cia - fragmentaryczng, jedyna i w tym sce-
nicznym obrazie trwajaca krotka chwile.
Kobieta-matka wchodzi do kuchni i przy-
gotowuje tort urodzinowy, bierze matg bu-
teleczke ze strzykawka i wstrzykuje truci-
zn¢ w kolorowe ciasto. Gest jest czytelny,
cho¢ jego energia jest wyraznie zakl6cona,
wkrada si¢ w niego nerwowos¢, konwulsja
wrecz. Wyczuwa sie wahanie i dylemat mie-
dzy macierzynska miloécig a czyms niena-
zwanym, co nakazuje zbrodnie. Tort uro-
dzinowy zostaje w koficu podany, dziecie-
ce $§miechy zza drzwi gasna, nastaje moment
ciszy, ktory ciazy pustka i odejsciem. Mez-
czyzna-ojciec zdejmuje napis ,Home Sweet
Home”.

Od tego momentu malzenstwo popada
w stopniowy obled. Oboje prébuja oczyscic
pokéj ze §ladéw zbrodni, niczym myjaca
rece Lady Makbet powtarzaja natretnie ge-
sty, zapelniaja kuchnie stertg wiader. Ich
frenetyczne ruchy uktadajg sie w choreo-
grafie — teatr ciala, gestu. Wkrotce na scene
wkracza blizniacze matzenstwo. Cielesny

dialog zachodzi wiec miedzy parami, ale tez
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War Sweet War Lambert-wilda

miedzy dwiema kobietamii dwoma mezczy-
znami. Wprowadzenie do historii dwoch
identycznych malzenstw kieruje uwage na
kwestie rozszczepienia osobowos$ci boha-
teréw i ich psychologiczna dezintegracje.
Kazde z nich ma swego sobowtéra, ktéry
jak gdyby wynurzyl sie ze sfery cienia. Lam-
bert-wild przywoluje figure zombi, umar-
laka, ktéry na wpol martwy blaka si¢ jesz-
cze po $wiecie zywych, ale tez - wyobraza-
jac sfere pomiedzy Zyciem a $miercig oraz
niemozno$¢ odejscia, ani tez odrodzenia
- dantejski czysciec. Malzenstwo z pierw-
szego pietra zjada w pewnym momencie ka-
walek zatrutego tortu, ten desperacki krok
pelen wahania i wewnetrznej walki faczy
sie tutaj z konwulsjg umierania. Wybieraja
$mier¢ przez otrucie, jednak widzimy ich na-
dalna scenie, wchodzacych winterakcje z mat-
zenstwem sobowtoréw. Przestrzen i czas mie-
szaja sie, staja sie symultaniczne, natret-
nie powtarzalne. Bohaterowie miotajg sie
W umieraniu.

»Szukam w pewnym sensie czystego tan-
ca—-mowiMarsalo, autor choreografii przed-
stawienia — tarfica, ktéry opieralby sie po pro-
stu na ciele i na tym, ze tancerz jest zywy,
jest materia”. Tutaj ruch nie jest ilustracja
stowa, cho¢ ze stowa wyszedt, bowiem twor-
cze wizje Lambert-wilda sa zawsze precy-
zyjnie zwerbalizowane podczas prob. Gest
moze nie$¢ energie slowa, postugiwa¢ sie
skrétem, kondensowaé przekaz. Chwilami
odnosi sie tez wrazenie podobienstwa Open
Dance - techniki wypracowanej przez Mar-
salo - do prac Piny Bausch czy Alaina Pla-
tela, szczegdlnie na poziomie pracy energia

ciata. Jednak propozycja Marsalo jest jesz-
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cze inna: u niego punktem wyjscia i dojscia
jestteatr, a nie taniec. Chcialoby sie rzec, ze
choreograf pracuje raczej nad ciatem sce-
nicznym niz choreograficznym, zblizajac
sie do ,teatru performatywnego”, jak zde-
finiowata go Josette Féral. Ruch w przedsta-
wieniu znakomicie pointuje sfera dzwicko-
wa. Jean-Luc Therminarias proponuje au-
dialne uniwersum zlozone z pulsujacych
rytmow, szmerdw, gloséw. Kompozytor jest
stalym wspolpracownikiem Lambert-wil-
da, co wyczuwa si¢ na poziomie rezyserii,
wielotworzywowej, prowadzonejwieloglo-
sowo i zréwnowazonej jednoczesnie. Dzwiek
niejednokrotnie przejmuje tu funkcje nar-
racyjna.

Spektakl konczy ta sama scena, ktdra sta-
nowila jego prolog: mezczyzna pokryty czar-
na mazig siedzi na krzesle, a jego cialo wstrza-
sane jest konwulsyjnym dreszczem. Znaj-
duje si¢ na zdemolowanym parterze, tam,
gdzie widzieliSmy go na poczatku przedsta-
wienia. Czy to ten sam mezczyzna, CZy jego
brat blizniak? Nie wiemy, oba poziomy wy-
gladaja teraz tak samo, bowiem bakcyl woj-
ny pochlonal niepostrzezenie kolejng prze-

strzen, usypiajac czujno$c jej mieszkancow. l
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